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Resumen:

A partir del hecho historico de la colonizacion espafiola en América Latina el relato mitico se ha constituido
en un mecanismo de memoria historica y también de resistencia ideologica. El mito de Inkarri en el Pert
es un ejemplo de ello. A partir del trabajo del escritor y antropologo Jos¢ Maria Arguedas la visibilizacion
de este relato cultural, en la segunda mitad del siglo XX, lo ha convertido en una imagen literaria de
complejo valor politico, estético e ideologico en la novela peruana contemporanea. El presente articulo
propone una aproximacion a este tema a partir de una necesaria contextualizacion del mito de Inkarri en
la historia peruana, para luego leer su presencia y probables significados en dos novelas que refieren dos
hechos historicos violentos: La tumba del reldmpago, publicada en 1979 y Abril rojo ganadora del premio
Alfaguara en 2006. En la primera, Manuel Scorza relata las sucesivas masacres de campesinos y lideres
comunitarios ocurridas a mediados del siglo XX en la sierra peruana, a manos de las fuerzas armadas del
Estado. En la segunda, Santiago Roncagliolo decide contarnos sobre el impacto social y psicologico que

tuvo el movimiento guerrillero Sendero Luminoso en la sociedad peruana de finales del siglo XX.

Palabras claves: novela peruana contemporanea, mito de Inkarri, violencia, resistencia ideologica,

cuerpo fragmentado.

Abstract:

From the historic event of the Spain colonization in America Latina the mythical narration has been
stated as a mechanism of historic memory and ideological resistance. The Myth of Inkarri in the Peru is a
good example. With the work of the writer and anthropologist Jos¢ Maria Arguedas, the visibility of this
cultural narration, in the second half of twentieth century, has converted the myth in a literary image of a
complex politic, aesthetic and ideological value in the contemporary Peruvian novel. The present article
shows an approximation to this theme beginning with a contextualization of the Myth of Inkarri in the
Peruvian history, to read his presence and probable meanings in both two novels that refers two violent
historical events: La tumba del relampago, published in 1979 and Abril rojo, Alfaguara awards winner in 2006.
In the first one novel, Manuel Scorza relates the successive massacres of peasants and communitarian
leaders at mid-twentieth century in the Peruvian highlands for the state’s armed forces. In the second one
novel, Santiago Roncagliolo tells us about the social and psychological impact of the guerrilla movement

Sendero Luminoso in the Peruvian society at late twentieth century.

Key words: contemporary Peruvian novel, the Myth of Inkarri, violence, ideological resistance,

fragmented body.
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1 Introduccion

La presencia del mito en la nueva novela latinoamericana ha sido un tema
ampliamente trabajado por la critica. Angel Rama, Antonio Cornejo Polar, William
Rowe, Javier Ordiz, Roberto Gonzalez Echevarria, Luisa Ortega, Carlos Fuentes,
entre otros, coinciden en reconocer que el elemento mitico se ha constituido,
no solo en un recurso estético y poético para la narrativa ficcional sino tambien
en una forma de pensamiento critico, subversivo e incluso ideologico. Desde las
formas del mito en Mario de Andrade con Macunaima en 1928, Juan Rulfo y el
territorio de mitico de Comala, Miguel Angel Asturias en Hombres de maiz, (1949),
Guimaries Rosa en la monumental Grande SertonVeredas (1956), Rosario Castellanos
y sus novelas Balin Candn y Oficio de Tinieblas, en 1957 y 1962 respectivamente,
Garcla Marquez y Macondo, Laura Restrepo y su lectura mitica de la violencia en
Colombia en Leopardo al sol (1993), por mencionar algunos autores, han revisado y
re-significado la historia, los sucesos oficiales o marginales, y por ende los conflictos

. . . . .
sociales y culturales de las jovenes naciones latinoamericanas.

Tomando el caso especifico de la novela peruana, ademas de la reconocida
obra de Jos¢ Maria Arguedas, encontramos la interesante y particular obra del
limefio Manuel Scorza (1928-1984), escritor que ha sido etiquetado al neo-
indigenismoz. En su reconocida pentalogl'a La guerra silenciosa®, cinco novelas

publicadas entre 1970y 1979, encontramos que el pensamiento mitico andino, ast

como los imaginarios populares de la sierra, no solo sustentan el funcionamiento
del mundo narrativo ficcional sino que también se constituyen en materia \

de revision ideologica. Simpatizante de la Alianza Popular Revolucionaria
Americana, APRA, Scorza propone, mediante la ficcion, una evaluacion critica
de la historia nacional, primero desde la conciencia mitica y luego desde la
conciencia politica. Es asi como, a partir de Redoble por Rancas (1970), hasta La
tumba del relampago (1979) apreciamos el largo, doloroso y sangriento proceso
de concienciacion y aprendizaje de las comunidades campesinas y mineras. A
través de sus lideres, afectados en su mayoria por dones sobrenaturales, poco
a poco despiertan a la historia de las injusticias y se deciden a resistir y luchar
contra los abusos por parte de gamonales y multinacionales extranjeras*.

Si bien la critica ha explicado con suficiencia la presencia y el significado
del elemento mitico en la obra de Scorza®, son escasos los estudios que
expongan lecturas comparadas entre su legado y otros escritores, peruanos o
latinoamericanos, que tambien acudieron a dicho recurso. En esta oportunidad
proponemos un dialogo con la novela Abril rojo, publicada en 2006, del tambien
peruano Santiago Roncagliolo. A pesar de que trata de dos apuestas estéticas
diferentes, que refieren episodios historicos distintos — la insurreccion
campesina (1950-1962) y el terrorismo senderista (1980 y 2000) — la clara
presencia del mito de Inkarri como intertexto en ambas novelas nos anima a
arriesgar una lectura acerca de la representacion de la violencia mediante esta

imagen cultural andina.




Para comenzar diremos que en La tumba del reldampago, publicada en 1979, el mito de
Inkarri es actualizado desde los lineamientos socialistas de Jos¢ Carlos Mariategui.
Como veremos en el siguiente apartado, el drama del desarraigo que muestra el
mito — a traves de la decapitacion del Inca — se hace tangible en la realidad peruana
mediante el problema de la tierra. Para el abogado Genaro Ledesma, protagonista
de esta novela, mientras se mantenga el esquema socioeconomico del latifundio,
enfeudado, ademas, a empresas extranjeras, las comunidades campesinas nunca
obtendran justicia, es decir, jamas recuperaran la tierra. Al igual que Mariategui,
Ledesma piensa que el Perti necesita de una revolucion que propicie la definitiva y
justa reivindicacion de las clases populares oprimidas. Por ello acepta dirigir la lucha
armada. Pero, finalmente descubre que, de nuevo, sera en vano, todo terminara en

masacre: la fuerza violenta y corrupta del Estado se impone ala ingenuidad campesina.

Por suparte, en lanovela Abril rojo, premio Alfaguara 2006, Roncagliolo nos descubre
el descuartizado cuerpo de Inkarri mediante una trama policiaca, en el contexto de
la semana santa del afio 2000, en Ayacucho. Cuna de la guerrilla maoista Sendero
Luminoso, fundada por el profesor universitario Abimael Guzman. A partir 1980,
esta organizacion terrorista decide llevar a cabo los postulados de Mariategui
mediante estrategias de violencia que en su mayoria rayaron en la barbarie y el
mesianismo. En la novela, el fiscal Chacaltana tiene la mision de resolver el movil
de una serie de macabros asesinatos- la destruccion sistematica de cinco cuerpos-
que parecen cometidos por militantes senderistas, a pesar de que oficialmente la
guerra ha terminado.

Publicadas con mas de 25 anos de distancia entre ellas, inevitablemente esta
presencia mitica como materia literaria nos genera preguntas acerca de la funcion
simbolica del mito de Inkarri en ambas obras. Evidentemente, el mito presenta
un trayecto ideologico determinante a la hora de establecer el sentido del mismo
en las novelas en estudio. Nos proponemos una primera aproximacion mediante

un breve recorrido del mito de Inkarri en la historia peruana para luego leer su

presencia y probables significados en ambas obras.




2 Mesianismo andino: mito e historia

Las ideologias cumplen la funcion de ser “concepciones del mundo” que

penetran en la vida practica de los hombres y son capaces de animar e inspirar su
praxis social. Desde este punto de vista, las ideologias suministran a los hombres un
horizonte simbolico para comprender el mundo y una regla de conducta moral para
guiar sus practicas. A través de ellas, los hombres toman conciencia de sus conflictos

vitales y luchan por resolverlos.

Santiago Castro Goémez®

En el mundo andino el término mesianico caracteriza una ideologia cuyo tema
central es la figura de un principio unitario - una entidad divina y/o heroica- , que
ha de restaurar el orden destruido por la conquista espafiola. En gran parte de la
zona andina quechua hablante, sobretodo en el departamento de Ayacucho, el mito
mesianico de Inkarri ha sido estandarte de historicas insurrecciones indigenas, asi
como de importantes movimientos campesinos de resistencia en el siglo XX".

Inkari o Inkarri es un relato mitico que aparece luego de la ejecucion del altimo
Inca Tapac Amaru en 1572, degollado publicamente por la corona espafiola. Para
los nativos, su muerte significo el final de la resistencia de los Gltimos incas de
Vilcabamba. Mas tarde, este episodio se repite con mas violencia en 1781 con
la decapitacion y el descuartizamiento de lider indigena Tupac Amaru II. Por
consiguiente, ante la imposibilidad de cambiar los hechos, surge en la comunidad
andina otra resistencia, esta vez ideologica. Segin el mito los pedazos del inca,
enterrados en distintos puntos del Pert, estan creciendo para reunirse. Cuando

encuentren la cabeza, el inca renacera y el imperio del Tahuantinsuyo resurgira.

Dicen que Inkarri fue hijo de una mujer salvaje. Su padre, dicen que, fue el Padre Sol.
Aquella mujer salvaje pario a Inkarrf que fue engendrado por el Padre Sol

En la pampa de Qellqata esta hirviendo, aguardiente, vino, chicha. Obra de Inkarri.
La pampa de Quellgata pudo haber sido el Cuzco.

Desde el Osqonta Inkarri arrojo una barreta hasta el Cuzco.

A las piedras, al viento, ¢l las ordenaba. Tuvo poder sobre todas las cosas.

El Inka de los espafioles apreso6 a Inkarri, su igual. No sabemos donde.

Dicen que solo la cabeza de Inkarri existe.

Desde la cabeza esta creciendo hacia adentro: dicen que esta creciendo hacia los pies.
Entonces volvera, Inkarri, cuando esté completo su cuerpo.

No ha regresado hasta ahora. Ha de volver a nosotros, si Dios da su asentimiento.

Pero no sabemos, dicen, si Dios a de convenir en que vuelva (Version I)®.

Se trata de un invaluable testimonio cultural que nos revela la manera en que pueblo quechua interpreto el
suceso historico de la conquista, asi como los paradigmas de la colonizacion del imperio espanol - la cruz y la
espada - desde la cosmovision andina. Pero Inkarri no es so6lo una compleja metafora que expresa la sensacion
de orfandad de un pueblo a la espera del retorno de su lider y el restablecimiento del orden perdido, es
también la personificacion de la resistencia. En ¢l se resume tanto los innumerables episodios de insurreccion
indigena como la persistente violencia con la que han sido reprimidos a lo largo de la historia peruana, a partir
del asesinato de Atahualpa a manos de Pizarro en 1533°. La vigencia del mito esta en la permanente resistencia
mientras se maduran las condiciones que permita la consecucion de la promesa: vencer la opresion.




A partir del despojo, el motivo de la resistencia sera la defensa de la identidad
representada en la tenencia de la tierra, entidad simbolica y sagrada que fundamenta
el imaginario andino al ser el complemento femenino del Inka/Inti [sol]: la
pachamama, la madre natural y salvaje de Inkarri que, finalmente, acogera al dios
caido como semilla de la vida que renacera.

Aunque refiere un acontecimiento historico constatable, Inkarri no solo representa
al inca gobernante sino también a una entidad divina solar, creadora del imperio,
que sirve de arquetipo. En ese sentido, podriamos decir, también, que el mito no
solo refiere la creacion del mundo incaico y su destruccion sino tambien el origen
del caos, de “el mundo al reves™. Nos encontramos ante una experiencia mesianica
andina que muestra una especial combinacion de elementos escatologicos — el juicio
final- que el mesianismo incorpora al esquema cosmogonico andino, respondiendo,
en el fondo, a una influencia de la evangelizacion y a la particular situacion del
subyugado mundo andino'.

Aunque los levantamientos indigenas no cesaron durante la conformacion de la
reptblica peruana, sera a finales del siglo XIX donde se consolidara el debate en
torno al tema del indigena desde dos temas fundamentales: la exclusion social y
su legitimo derecho a la tierra. Gracias a los conocidos acontecimientos historicos
que fundaron el siglo XX y la influencia de teorias sociales, economicas y cientificas
europeas, el mundo andino comienza a ser objeto de estudio, de debate politico y
de creacion literaria en el llamado indigenismo moderno'.

Uno de sus exponentes, Jos¢ Carlos Mariategui, (1894-1930), estudia
la evolucion de la economia peruana aplicando el esquema marxista.
El ide6logo americanista considera que el indio es un siervo inmerso
en estructuras sociales injustas, por lo que juzga que su dilema social
no podia resolverse hasta que se implantara la revolucion socialista.
Nos dice:

“La cuestion indigena arranca de nuestra economia. Tiene sus raices en
el regimen de propiedad de la tierra. Cualquier intento por resolverla
con medidas de administracion, de policia, con métodos de ensenanza
o con obras de viabilidad, constituyen en un trabajo superficial mientras
subsista la feudalidad de los gamonales”. [1928, 29]

Para asegurar esa revolucion, Mariategui propone el adoctrinamiento
ideologico desde la escuela y el aula universitaria como herramienta
para la lucha de clase. Abimael Guzman, en la década del sesenta,
/ /4 . /
retomara estas banderasllevandolasa extremosinsospechados. Crearia
una de las guerrillas comunistas mas sangrientas y fundamentalistas
de América Latina. Escuchemos a Guzman, alias Presidente Gonzalo:

“A nuestro juicio habia situacion revolucionaria, el problema era
convertirla en revolucion, eso lo brinda la teoria. En nuestro pais habia
€so, y unas masas que querfan cambiar la situacion, no querian seguir

viviendo como habian venido haciéndolo” [Roncagliolo, 2007:73]




A partir del recrudecimiento de las diferencias sociales y culturales internas y
convencido de que las condiciones para la lucha revolucionaria estaban dadas, inicia
su cruzada justiciera mediante la creacion de una organizacion que buscaria guiar a

las masas hacia la toma del poder.

La antigua tension que nos muestra el mito de Inkarri entre el nativo y el extranjero,
en el siglo XX adquiere otras dimensiones ideologicas y sociales que nos revelan la
continuidad de ese antagonismo, en Gltimas, fundacional para el Pert. En Scorza
encontraremos la tension feudal, - comunero y hacendado- , asi como una nueva
colonizacion mediante la usurpacion de las tierras, ahora por parte de empresas
multinacionales extranjeras. Roncagliolo, por su parte, nos mostrara una sierra
supersticiosa, atrasada y salvaje vista desde el punto de vista del racionalismo
despectivo del limeno instruido y progresista.

3 El sentido del mito en la ficcion

El descuartizamiento del cuerpo, mediante la separacion de los
miembros y de la cabeza, es la imagen mas significativa, dramatica
y potente del mito de Inkarri. Pero su riqueza simbolica reposa en
la totalidad de la imagen, es decir junto con la promesa de retorno
del héroe divino mediante la restitucion del cuerpo. Esta condicion
sobrenatural, la restauracion de un cuerpo destruido, establece una
imagen fundamental en la medida en que estructura y soporta el
sentido de las novelas La tumba del relampago y Abril rojo.
Precisamente, la primera novela inicia con una clara referencia a este
personaje mitico, relatando el apoteosico y esperado acontecimiento
de su retorno, la condicion que lo hace posible y el anuncio de un final
definitivo. El restablecimiento del cuerpo despedazado concluye con
una sentencia escatologica que anuncia un posible pachakuti':

En los cuatro rincones del mundo, la tierra temblaba, ondulaba con
la misma velocidad. En eso el cataclismo se detuvo.Y escuch6 el
jadeo que salia clarisimo debajo de la tierra. Observo que los ojos
de la cabeza miraban hacia las esquinas donde el resto del cuerpo,
despedazado, comenzaba a juntarse.Y comprendi6 que era Inkari, el
disperso cuerpo del dios Inkari que se reunia bajo las entrafias de las
cordilleras que ahora volvian al cataclismo. (...) ;EI fin del mundo
sera?, Se aterr6. ;O el comienzo de verdadero? Jadeando todavia,
resoplando, los brazos y piernas, el vientre, el pecho desgajados del
cuerpo de Inkari, se abrian paso, reptaban hacia la cabeza que en el
centro parpadeaban ahora con furor, con alegria, con nuevo furor,
como ordenando, como aceptando jInkari volvia! Inkari cumplia su
promesa! En vano los extranjeros lo habian decapitado, destazado
su cuerpo, enterrado sus restos en los extremos del universo. Bajo la
tierra, el cuerpo de Inkarri habia seguido creciendo, juntandose con
los siglos. “Cuando mis hijos sean capaces de enfrentarse a los extranjeros,

entonces mi cuerpo divino se juntard y saldrd de la tierra para el combate

final”, habia anunciado Inkari .Se cumplia. [Scorza, 9-10]




No es la primera vez que en la obra de Scorza encontramos intertextos miticos
o referencias a ciertos temas que pertenecen al imaginario cultural andino. En
investigaciones, como la de Dunia Gras, Manuel Scorza: la construccién de un mundo
posible, se ha reconocido, con rigor, el valor y significado de estos elementos,
sobretodo en la pentalogia La guerra silenciosa. En el capitulo Tradicion e
Innovacion de su trabajo, la investigadora espanola explica el decisivo papel

que juega el mito en la obra de este autor y de como se distancia del modelo

tradicional de la novela indigenista.

Scorza argumentaba que habian dos niveles en sus libros: uno historico real

que estaba basado en una investigaci(')n periodistica minuciosa sobre sucesos y

personajes reales que hicieron parte de las luchas campesinas entre 1950 y 1962,
y un nivel ficcional mitologico y fantastico que tenia como funcion construir una

aclaracion de la realidad y no un escape o evasion de ésta.

Precisamente, un suceso transversal en la pentalogia es la revision de la historia,
su reconstruccion, desde la memoria de los comuneros y de lideres que buscaron
despertar las conciencias de los serranos hacia una reflexion que permita superar la
supersticion', incluso el animo mesianico, y llevarlos a la accion: liberarse del yugo
gamonalista® y del extranjero explotador.

Los mitos que aparecen en la obra de Scorza son recursos literarios que le posibilitan
crear, con verosimilitud, un universo andino. Sin embargo, el tratamiento del mito
no es igual al que hace Arguedas o sus antecesores. Aunque encontramos en La guerra
silenciosa claros intertextos miticos verificables en la tradicion quechua, como el
mito de la muerte o wanuy', referencias al dios Pariacaca o al Apu Inca Atahualpa'?,
asi como la referida presencia del personaje mesianico Inkarri, la gran mayoria de
eventos sobrenaturales, como los poderes de los héroes: el nictalope, el invisible, el
insomne y el mutable, son mitos literarios, creados por el propio autor, en los que

se verifica su animo simbolico, metaforico y poctico.

Por ejemplo, la invisibilidad soporta la poctica ambigiiedad de la novela Historia
de Garabombo el Invisible, (1972). En principio se manifiesta como enfermedad,
pues fisicamente, los mistis (los no indigenas) no lo ven, pero el paso del comunero
Fermin Espinosa por la carcel y su cercania con presos politicos, le revelan el
verdadero sentido de su enfermedad: los poderosos no lo quieren ver, el Estado los
ha invisibilizado. A su salida, asume el rol de un lider de su comunidad, ahora con un
poder a su favor, que sin embargo no logra hacerlo inmune a la muerte. Entonces,
mediante un poder “sobrenatural” Scorza construye un simbolo que representa el

problema del oprimido.




Es asi como la intencionalidad de los mitos como
mecanismo para generar conciencia social se constituye
en el punto de partida para analizar su funcion en la
obra de este autor peruano. Scorza actualiza el drama
andino mediante ideologias politicas y economicas
contemporaneas, en donde la condicion de oprimido
ya no solo es para el indigena, sino también para el
campesino mestizo y el obrero.

A diferencia de Arguedas, el lugar del mito en la
comunidad andina es puesto en cuestion por Scorza,
al punto de proponer una paulatina desmitificacion.
Formula pasar del pensamiento mitico a la realidad
mediante una conciencia historica y finalmente una
formacion politica, ideologica. Si bien el mito le
permite a la comunidad recuperar su identidad y una
actitud de resistencia legendaria, nuestro autor no lo

considera suficiente:

En La tumba del relimpago prescindo del mito
como nucleo del libro porque los personajes
llegan a una conciencia clara de la realidad y una
comprension rotunda de la realidad significa que
se tiene que actuar en el campo politico de una

manera decidida y contundente. [Gras, 250]

Dunia Gras sefiala que este autor desarrolla, a lo
largo del ciclo, toda una interpretacion de la situacion
andina dentro del mundo posible creado, muy acorde
con numerosos discursos y reflexiones politicas de
los afios setentas que insistian en modular y adaptar
las ideas marxistas a los procesos de las tomas de

conciencia de los movimientos sociales. Podemos

constatar esa revision ideolégica a partir del segundo
capitulo de la novela La tumba del relampago:

Atusparia se rebelo con los indios de
Ancash, asalto y tom6 Huaraz, la capital del
departamento, proclamo la resurreccion del
Imperio Incaico, combati6 desesperadamente
con sus huestes descalzas. Fue vencido. Falta
de fusiles, de programa, de doctrina. “Toca al
socialismo esta empresa. La doctrina socialista
es la Gnica que puede dar un sentido moderno,

constructivo, a la causa indigena...” [pag. 12]

Su protagonista, el abogado Genaro Ledesma, a
diferencia de los anteriores protagonistas de la saga,
su poder y capacidad de liderazgo no radica en
poderes sobrenaturales sino en su conocimiento de
la historia nacional y su formacion matizada por dos
experiencias: la universidad y la carcel. En ese camino
de lecturas e injusticias, conoce a Mariategui, su autor
de cabecera, desde donde, a lo largo de la novela,
reflexiona y actGa. A pesar de venir de la capital,
logra, como profesor de los mineros que trabajan
para la multinacional Cerro Pasco Corporation, inculcar
en ellos una conciencia historica y politica. Su accion
educadora le confiere un poder y un reconocimiento
de liderazgo que lo lleva a ser alcalde de Cerro de
Pasco. Es acusado injustamente de instigar la masacre
de Rancas y es condenado a tres afios de prision. A su
regreso la comunidad decide nombrarlo su abogado
para que libre la centenaria causa de la recuperacion
de las tierras. Sin embargo, ante la ya conocida
invisibilizacion del humilde ante la ley, Ledesma
organiza la invasion a las haciendas y el combate,
las cuales considera como acciones legitimas para
restablecer el derecho de los despojados.

No obstante, el fracaso ya se anunciaba desde el
primer capitulo. El final del mito Inkarri, recreado en
la novela, confirma que todavia no es el tiempo de la
redencion. Un suefio premonitorio, la supersticion,
delata la inmadurez del proyecto politico en las
comunidades de la sierra.

Hacia el atardecer, el cuerpo de Inkari regreso6 a
la tierra, sus miembros volvieron a separarse y a
dispersarse bajo las colinas, los rios, los enormes
bosques. Y la cabeza, sola de nuevo, cerro los

ojos. [pag.11]




El ciclo de Inkarri es la gran metafora de La guerra silenciosa. A lo largo de cinco
novelas, cinco lideres dirigen sus esfuerzos para restablecer la unidad de las
comunidades, representada en el cuerpo fragmentado del héroe, mediante la
recuperacion de la memoria historica y la organizacion de las comunidades, ahora

dentro de marcos politicos.

Esa es la fatalidad de las luchas campesinas. Los grandes rebeldes Tapac Amaru,
Atusparia, Uchu Pedro, Santos Atahualpa, y el desconcertante Rumimaki, fueron

combatidos y derrotados por sus propios hermanos armados por sus opresores.

iIndios combaticron contra indios! Hacia cuatrocientos afios que guerreaban
sin tregua. Solitariamente padecian los abusos; solitariamente se rebelaban;
solitariamente los masacraban. jAh, si las comunidades juntaran sus combates

dispersos! [pag74]

Con La tumba del relampago Scorza consolida su lectura sobre la realidad de la sierra
peruana mediante una revision historica que logra significar el mito y actualizarlo.
La educacion, el conocimiento de la ley, el socialismo de Mariategui y otras
perspectivas ideologicas, parecen conferir a los lideres mayores posibilidades de
transformar su realidad, de, quiza, invertirla. Aunque eso no se concreta en el ciclo
de las novelas, queda planteada una lucha que va mas alla de la nostalgia de un
Imperio perdido.

Por su parte, en la novela Abril rojo la imagen de la fragmentacion y reconstruccion
del cuerpo que refiere el mito de Inkarri se instala en el terreno del terrorismo y

el delirio religioso.

Me pedian que la sangre no fuese derramada en vano, Chacaltana, y yo lo hice:
un terrorista, un militar, un campesino, una mujer, un cura. Ahora todos estan
juntos. Forman parte de un cuerpo que reclaman todos los que murieron antes.
¢Comprende usted? Serviran para construir la historia, para recuperar la grandeza,
para que hasta las montanas tiemblen al ver nuestra obra. A principio de los ochenta
prometimos resistir el bano de sangre. Los que se han sacrificado en estos dias no
han muerto. En nosotros viven y palpitan en nosotros. Solo falta uno para que la

tierra se estremezca, se incendien las praderas, lo de arriba quede abajo y lo de

abajo, arriba. Solo falta la cabeza. .. [Roncagliolo, 2006: 315]

So6lo un ano después de la publicacion de la Tumba del relampago aparece en escena, durante las elecciones de
1980, el movimiento guerrillero Sendero Luminoso, liderado por el abogado Abimael Guzman, profesor de
la Universidad de San Cristobal de Huamanga, en Ayacucho. En la investigaci(')n periodistica La cuarta espada,
2007, Santiago Roncagliolo reconstruye la historia de la organizacion detras del movimiento: Bandera Roja,
una faccion extrema del comunismo. Un partido que caracterizo a la sociedad peruana contemporanea como
semi-colonial y semi-feudal y que siguio fielmente las ensefianzas de Mao quien decia que la guerra es la forma

mds elevada de lucha para resolver las contradicciones de clases, naciones, estados y grupos politicos.



Asi, epistemologicamente, el marxismo no funciona como una ciencia sino como
una religion, con su propia moral, sus sagradas escrituras y su paraiso prometido.Y
sobre todo con su codigo de accion, un codigo que lleva directamente al martirio. Si
concibo a la humanidad exclusivamente seglin sus diferencias sociales debo entender
la historia humana como el esfuerzo por resolver las diferencias. Si observo la
evidencia que me ofrecen los historiadores, constatar¢ que la manera mas rapida de
resolverla es la guerra. [Roncagliolo, 2007:72]

Desde estos presupuestos ideologicos Roncagliolo muestra en Abril rojo un pais que
no logra comprenderse asi mismo, fragmentado, complejo y altamente corrupto.
Aunque oficialmente la guerra terrorista ya ha terminado, el fiscal Felix Chacaltana
debe resolver el movil de una serie de asesinatos que se caracterizan por el mensaje
que revela cada cuerpo: religiosidad, sincretismo y barbarie. Para entrar en el codigo
que le permita descifrar el rompecabezas, acude a un “traductor” que, al parecer, fue
militante en el movimiento guerrillero: el padre Quiroz.

Hay una razén mas alla de la barbarie. En los Andes existe el mito de Inkarri, el Inca

Rey. Parece haber surgido durante la colonia, después de la rebelion indigena de

Tuapac Amaru. Tras sofocar la rebelion, el ejército espanol tortur6 aTapac Amaru, lo

golpearon hasta dejarlo casi muerto. Luego tiraron de sus extremidades con caballos
hasta despedazarlo. [2006,238]

Chacaltana, aunque recuerda la historia del lider desconoce el mito. La vida en
Lima lo convierte en alguna medida en extranjero de su propia raiz, pues el es
ayacuchano y un pasado violento le acosa. El sacerdote le cuenta la creencia que
tienen los campesinos acerca del retorno y la venganza sobre los extranjeros y los \
explotadores.Y finalmente le explica la relacion entre la guerrilla y el mito:

- ;Que tiene que ver Sendero Luminoso con eso?

- Muchisimo. Sendero se presento como ese resurgimiento.Y siempre fue consciente
del valor de los simbolos. A una mujer la mataron y volaron su cuerpo con explosivos
para despedazarla. Asi sus pedazos nunca volverian a juntarse. Su resurreccion se

hacia imposible. [p. 239]

Estaimagen, ya vista desde la cosmovision andina, tiene también su correspondencia
en el cristianismo. Como religiones, ambas dialogan y se sobreponen para reforzar
ideas fundamentales: el restablecimiento mediante el sacrificio, la resurreccion
del cuerpo luego de la necesaria muerte', presente en el movimiento ciclico de
la existencia tanto en la Semana Santa como en los ritos andinos de la cosecha
marcados por el ritmo de los solsticios.

Es que las dos muertes parecen tener algo que ver con la Semana Santa: Miércoles de
Ceniza, Viernes de Dolores. .. es... demasiada casualidad, jno?

No. Las festividades se superponen. El carnaval es originalmente una celebracion
pagana, la fiesta de la cosecha.Y en la Semana Santa también resuenan ecos de la
cultura andina anterior de los espafioles. Es porque no tienen una fecha fija, como la
Navidad, sino que dependen de las estaciones. Como le dije la vez anterior, los indios
son insondables. Por fuera cumplen los ritos que la religion les exige. Por dentro,

solo Dios sabe qué piensan. [pag, 196]




El punto de vista es significativamente opuesto al
indigenismo, en Abril rojo prevalece la mirada del
extranjero, en este caso del costefio, del hombre de
la capital, y en esa medida las tradiciones andinas
son evaluadas como practicas salvajes, atrasadas,
absurdas, que de alguna manera justifican la violencia
¢jercida por ellos y sobre ellos. Sin embargo, el
“infierno andino” es igual a la corrupcion de las
fuerzas del Estado, coincidiendo con la metafora ya

expuesta pO]" Scorza:

El comando no nos ve, sefior Chacaltana. Somos
invisibles. Ademas, el comando no comanda.
Aqui manda Lima.Y los de Lima no se van a
enterar de que aqui hay una guerra hasta que les

metan una bala por el culo. [pag. 108]

En el Pert, veinte anos de guerra hizo que los limites
se perdieran, llevando al desquiciamiento y al delirio
aaquellos que combatieron contra una irracionalidad
disfrazada de justicia social. Una multiplicacion de
la violencia que hace que se perciba como un bestia
invisible, un demonio que tiene la habilidad de hacer
parecer la mentira como verdad. Por su parte, la
novela nos va descubriendo el misterio de cuerpos
mutilados y el plan desquiciado de un militar afectado
por la guerra contra los terroristas quienes se habian
proclamado redentores. De esa confrontacion solo
resulta un monstruo, un “frankenstein” que parodia el
proyecto prometeico del comunismo y evidencia los
desaciertos de un Estado que pretende desconocer

las problematicas y realidades del pueblo peruano.
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En sintesis, ambas novelas muestran, mediante
el recurso del relato mitico, una revision y una
reflexion de la historia peruana contemporanea en
el que la violencia tiene un papel protagonico en
los movimientos de resistencia latinoamericanos.
Encontramos como la metafora del cuerpo, destruido
y reconstruido, no solo esta presente en los procesos
politicos sino que evidencia el sentido religioso,
mesianico, que sustenta ideologicamente aquellos
procesos, tan ambiguos y complejos en nuestra
America Andina. Mientras en La tumba del Reldmpago
el mito de Inkarrf representa la necesidad de unir a
las comunidades en torno una resistencia efectiva, en
Abril rojo vemos la fragmentacion de una sociedad que

no logra re-conocerse en su heterogeneidad.

Finalmente, nos quedan interrogantes acerca de los
posibles vinculos entre la narrativa peruana y las
representaciones literarias de los conflictos indigenas
colombianos, asi como de los nexos que se tejen en
nuestra nacion entre la oralidad y la escritura en
relacion con los conflictos historicos como la tenencia
de la tierra. De igual manera, nos preguntamos por
las escrituras que han generados procesos similares
en paises como Bolivia y México. Como vemos, nos
encontramos ante un apasionante horizonte para
un trabajo investigativo de literatura comparada en
el cual nuestras piezas literarias podrian dar cuenta
de poderosas memorias de nuestros pueblos y de

nuestros conflictos.




Notas

' Magister en Literatura Colombiana y Latinoamericana, Universidad del Valle. Docente de la Escuela de Estudios Literarios.

> Lanovedad en Scorza la encontramos en el tratamiento que hace sobre los temas que ventia trabajando el indigenismo tradicional
desde finales del siglo XIX, mediante la implementacion de recursos vanguardista, entre los que se destaca la exploracion del
lenguaje poctico, la ruptura de estructuras lincales en los niveles del relato y la narracion, el humor y la ironia, asi como la creacion
de mitos literarios. Sin embargo, para Scorza esta etiqueta que le impuso la critica limito, en su momento, la lectura de su obra a
un tema, el indigena, cuando evidentemente se trata de un autor que va mas alla de asuntos raciales o ¢tnicos, pues sus personaje
son miembros de comunidades serranas que conviven en medio de dramas sociales. En este trabajo hablaremos de estos asuntos.

*  Ciclo de novelas en el que se narra la gesta épica de la insurreccién campesina ocurrida en la provincia peruana de Cerro de
Pasco, entre 1950 y 1962, como resistencia al gamonalismo y la explotacion minera realizada por la multinacional norteamericana
Cerro Pasco Corporation desde principios del siglo XX. Scorza fue testigo de las luchas y los abusos. A partir de esa experiencia
decide escribir sus novelas desde el exilio. En su orden son: Redoble por Rancas, 1970, Historia de Garabombo el Invisible, 1972, El jinete
Insomne, 1976, EI cantar de Agapito Robles, 1977, y La tumba del relampago, 1979.

*  En Redoble por Rancas, como primera novela de la pentalogfa, Héctor Chacon, mediante la enfermedad maravillosa de la
nictalopia, desafia el poder del siniestro juez Montenegro, representante del poder corrupto del gamonal. La segunda balada
cuenta las peripecias de Fermin Espinosa, el invisible, quien logra que la comunidad se levante y reclame sus derechos a la justicia
social y a la tierra. A continuacion, en la tercera novela, Raymundo Herrera es un fantasma insomne que insta a la comunidad para
que rescate no solo los titulos de propiedad que legitiman la tenencia de la tierra, sino su dignidad mediante la recuperacion de
la memoria historica. A partir de la cuarta novela, la reclamacion es sustituida por la lucha. Tanto Agapito Robles como Genaro
Ledesma deciden tomar por la fuerza las tierras usurpadas y ampliar sus acciones al resto de las comunidades peruanas, organizando
la gran revolucion campesina.

*  Me reficro a las investigaciones realizadas por la maestra Laura Lee Crumley, algunas de las cuales permanecen inéditas, y que
fueron determinantes a la hora de realizar esta investigacion. De igual manera, en esta ponencia me referire al juicioso trabajo de
Dunia Gras Miravet. 2003. Manuel Scorza: la construccién de un mundo posible. Murcia: Edicions de la Universitat de Lleida (On line)
Biblioteca Virtual Cervantes

¢ Tomado de Althusser los estudios culturales y el concepto de ideologia. [En-linea] http://www.oei.es/salactsi/ castro3.htm

7 En el articulo Mitos quechuas poshispdnicos, publicado en el libro Formacién de una cultura nacional indoamericana, el antropélogo y
escritor peruano Jos¢ Maria Arguedas realiza una presentacion y analisis inicial de cuatro versiones del mito de Inkarri presentes en
diversas comunidades de Ayacucho hasta la d¢cada del 60.

8 Version de Mateo Garriaso, cabecilla del ayllu (comunidad) de Chaupi, ciudad de Puquio, Departamento de Ayacucho;

recogido por Arguedas en 1953. Para consultar Literatura quechua. Edicion, prologo y cronologia de Edmundo Bendeza Aybar.
Venezuela: Biblioteca Ayacucho 1980. Pag.277.

°  El mito es una forma de conocimiento forjado por el imaginario colectivo. Su estructura ciclica permite volver sobre los
acontecimientos primordiales que establecen un sentido de realidad en una determinada comunidad.

El relato mitico va mas alla de una narracion de hechos o acontecimientos inscritos en un pasado determinado, diferenciandose
claramente de la dimension historica lineal. Se trata de una estructura permanente que de manera simultanea refiere y articula
todos los tiempos sin perder vigencia, pues actualiza permanente su sentido, re-significando cada edad, cada crisis, cada situacion

en el devenir historico de una sociedad.
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' Se trata de una expresion andina, pachakuti, la vuelta del mundo. Es una medida temporal e histérica aymara: al morir el inca

de turno se producia un cambio de era, un pachakuti, garantizandose la continuidad y el equilibrio. Sin embargo, la invasion europea
rompe con ese ciclo. Por ello, segin Peace, Inkarri es una divinidad ctonica, que espera que el mundo de otra vuelta que permita
regresar al tiempo del inca que es un tiempo sagrado para el hombre andino actual. EI mito de Inkarri y la vision de los vencidos. En:
Ideologia mesidnica del mundo andino. 1973. (pag. 448)

" En la siguiente version del mito podemos apreciar el movimiento cultural e ideologico que ha tenido el mito en el imaginario
andino: “Extinguida la primera humanidad (el Imperio Inca) Téete Mafiuco (representacion del nifio Dios) hizo la actual y la dividio
en dos clases: indios y mistis. Los indios para el servicio obligado de los mistis. También cre6 el infierno y el cielo. No hay hombre
exento de pecado. El cielo es exactamente igual que este mundo, con una sola diferencia: alli los indios se convierten en mistis y
hacen trabajar por la fuerza, y hasta azotandolos, a quienes en este mundo fueron mistis. La division de la humanidad en dos clases
fue establecida por Dios y sera eterna, porque Téete Mafiuco es inmortal, puesto que todos los afios muere un dia viernes y resucita
un sabado. Se renueva afio tras afio”. Esta version de un mito de Inkarri, recogido en la region de Andaneva de Vicos, nos recuerda el
cuento 'El suefio del pongo” que publica Arguedas. En: Formacién de una cultural nacional indoamericana. Lima, noviembre de 1966.
12 Tord refiere el nacimiento del indigenismo literario en las obras del novelista cuzquefio Narciso Aréstegui como El padre
Hordn, 1848, que denuncia la situacion de explotacion del indio, y de la novelista Clorinda Matto de Turner, que escribio Aves sin nido
en 1889. Ver: Historia de la Antropologia Indigenista: México y Peru. Marzal, Manuel. [1981]1993. Pag, 420-21.

B Concepto andino que refiere a uno de los posibles movimientos que tiene la Pacha, tierra o tiempo y espacio. El vocablo quechua
Kuti significa vuelta, cambio, turno. Cuando los cronistas andinos se refieren al pacha kuti evocan siempre el mundo al revés, la
vuelta del mundo. Cada muerte de un Inka produce un pacha kuti. La llegada de los espanoles a los Andes produce otro pacha kuti. En
definitiva, significa el fin de un ciclo temporal, de una época, de una era.

' El indigenismo tradicional presenta, como antagonista del indigena, a la llamada trinidad embrutecedora, compuesta por el
estado, la iglesia y la escuela. Sin embargo, en la obra de Scorza sélo el estado ejerce violencia, subyuga o niega, mientras que la iglesia
y la escuela aparecen como espacios de conciencia ideologica y de conciencia social critica para campesinos, obreros, comuneros
en general e incluso mestizos. Por ejemplo, el buen padre Chasan, actua, al parecer, dentro de los lineamientos de la teologia de la
liberacion tan en boga por los anos 70s en América Latina. Este tema sera desarrollado en otra oportunidad.

'®  El término 'gamonalismo’ no designa solo una categorfa social y econémica; la de los latifundistas o grandes propietarios.
Designa todo un fenomeno. El gamonalismo no esta representado solo por los gamonales propiamente dichos. Comprende una larga
jerarquia de funcionarios, intermediarios, agentes, parasitos, etc. El indio analfabeto se transforma en un explotador de su propia
raza porque se pone al servicio del "gamonalismo’. Reflexionaba Mariategui. [Scorza: 129]

' Ver el trabajo de Crumley, Laura. El intertexto en Manuel Scorza: Una visién multiple de la muerte en “Historia de Garabombo el Invisible”
En: América Indigena, Vol. XLIV, No. 4, octubre-diciembre, 1984.

17 El mito de Pariacaca se encuentra referido en la 2da novela y en la tltima. Por su parte, el poema Apu Inca Atahualpa lo
encontramos en la tercera novela, El jinete insomne, publicada en 1977.

'® Referencia que aparece en la Pardbola de la semilla: “si la semilla de trigo no muere no se convierte en fruto”

Evangelio segin san Juan.
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