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Resumen:

Este articulo tiene como proposito analizar la construccion del efecto publicitario del significante “confesion”, al
que nos remite el titulo del autorrelato de Carlos Castano Gil (2001), portavoz de las Autodefensas Unidas de
Colombia—AUC. Mediante el estudio semiotico de la definicion de la confesidn, en términos de sus estructuras
discursivas y narrativas, asi como de su modelizacion genérica, buscamos mostrar el juego polisemantico que
este significante actualiza en el texto y la consecuente manipulacion y ambigiiedad con que esta nocion es
presentada y agenciada por los medios masivos de comunicacion cuyo resultado mas complejo, entre otros,
es la contribucion a la difusion de un discurso justificatorio del paramilitarismo, cada vez mas enraizado en la
cultura politica colombiana.

Palabras claves: Confesion, Carlos Castano Gil, paramilitarismo, semiotica discursiva, géenero discursivo,
auto-justificacion, teoria de la argumentacion.

Abstract:

this article attempts to analyze the construction of the publicity effect of “Confession”, self-narration of Carlos
Castafio Gil (2001), prolocutor of the Autodefensas Unidas de Colombia — AUC. Through the semiotic study
of the definition of the confession, in terms of its discursive and narrative structures, as of its generic modeling,
we want to show the polysemous game that this significant gives to the text and the consequent manipulation
and ambiguity with wich this notion is presented and agenced by the mass media whose most complex result,

inter alia, is the contribution to the diffusion of a justificatory discourse of the paramilitarism.

Keyword: confession, Carlos Castano Gil, paramilitarism, discursive semiotic, discursive genre, self-

justification, argumentation theory.



“(...) que Dios y la Patria os premien y sino Iél)/ Ella os condenen”.
Juramento a la bandera de Colombia

Introduccién: una puesta en escena politica

El libro “Mi confesion: Carlos Castano revela sus secretos” es publicado en el 2001 por la editorial La Oveja Negra
y bajo la doble autoria de Mauricio Aranguren Molina y Carlos Castafio Gil’. El primero, periodista espafiol,
reportero desde 1993 de los noticieros colombianos: 24 horas, El Informativo AM-PM, el Noticiero de las
Siete y entre 1998 y 2000, cronista del canal de noticias RCN. El segundo, portavoz oficial de las Autodefensas
Unidas de Colombia - AUC, considerado como uno de los principales actores de la guerra en Colombia y
recordado como el primer paramilitar que “confiesa”. Vale la pena sehalar que la publicacion del libro esta
antecedida por la presentacion publica de Carlos Castaino en el programa Cara a Cara de Caracol Television,
dirigido por el periodista Dario Arismendi, el 1 de marzo del 2000 y posteriormente, el especial de La Noche
de RCN dirigido por Claudia Gurisatti, el 20 de agosto del mismo ano. Este tltimo, anunciado con bombos
y platillos, marca un hito en la historia politica colombiana y, simultaneamente, es el punto de pivote a partir
del cual es relanzada la imagen mediatica de este actor social que llegaria a ser presentado y a convertirse para
algunos en un “héroe™. Lo anterior se produce durante la fase final de la presidencia de Andrés Pastrana Arango
(1998-2002), representante del Partido Social Conservador, cuyo gobierno tuvo como uno de sus principales
derroteros las negociaciones con la guerrilla para entablar un proceso de paz en el pais; negociaciones que,
segln algunos analistas®, tuvieron una fuerte oposicion militar que se expreso6 en la condescendencia con los
grupos paramilitares, que bajo el mando de Carlos Castano asumieron el liderazgo de la oposicion de las zonas
regionales frente a la negociacion del gobierno con las FARC.

Esto derivo en la expansion de los grupos y el fortalecimiento de los paramilitares en alianza con el sector cada
vez mas fuerte del narcotrafico en Colombia. A su vez, la publicacion de este libro esta precedida por un clima
electoral que anuncia como el candidato mas fuerte de las elecciones presidenciales del 2002 a Alvaro Uribe
Vélez, gobierno que se caracterizaria, entre otros elementos, por favorecer el proceso de desmovilizacion
de los paramilitares mediante una serie de garantias altamente cuestionadas, entre cuyos efectos se destaca la
construccion de la polémica Ley de Justicia y Paz, asi como por la incursion del paramilitarismo en la politica
del pais, que se expreso en el compromiso de varios aliados politicos y algunos funcionarios del gobierno
del presidente Uribe con grupos paramilitares colombianos; escandalo que los medios de comunicacion

registraron con el nombre de parapolitica.

Estos elementos de orden mediatico y contextual nos sirven, por un lado, para situar
el marco en el que se publica el texto de analisis “Mi confesion”, que asumimos en este
articulo como la sintesis y la concrecion de un efecto publicitario resultado de una
estrategia mediatica que este jefe paramilitar venia implementando desde el afio 2000 y
que sentaria las bases para el posterior proceso de “desmovilizacion” paramilitar durante
el gobierno del presidente Alvaro Uribe Vélez y, por otro lado, para plantear la hipotesis
que subyace a este articulo, seglin la cual los medios de comunicacion construyen una
narrativizacion periodistica en torno a la imagen de Carlos Castano Gil y, por efecto
de metonimia, de las AUC que se funda en la “confesion” de este actor como génesis del
discurso justificatorio y legitimante del paramilitarismo en Colombia.
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La definicion de confesién: un sintagma narrativo minimo

Asumiendo, como propone Umberto Eco (1999), que “el semema
debe aparecer como un texto virtual, y el texto no es mas que la
expansion de un semema” (1999:37), revisemos algunas definiciones
que nos propone el diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espanola (RAE) sobre la confesidn o el acto de confesar, para aventurar
una aproximacion a los usos y las implicaciones mediaticas de este

significante en tanto titulo del autorrelato de Carlos Castano Gil.

Confesion: (Del Lat. Confessio, -onis). f. Declaracion que alguien hace
de lo que sabe, espontaneamente o preguntado por otro. //2. Parte
de la celebracion del sacramento de la penitencia o reconciliacion, en
la que el penitente declara al confesor los pecados cometidos.//3. En
el catolicismo, sacramento de la penitencia./ /4. Credo religioso./ /5.
Conjunto de personas que lo profesan.//6. Der. Declaraciéon personal
del litigante o el reo ante el juez en el juicio.// Relato que alguien
hace de su propia vida para explicarla a los demas, Confesiones de San

Agustin, de Rousseau. (...)” (RAE, 2001: 620).

Confesar: (De confeso). tr. Dicho de una persona: Expresar
voluntariamente sus actos, ideas o sentimientos verdaderos. //2.Dicho
de una persona: reconocer y declarar, obligada por la fuerza de la razon
o por otro motivo, lo que sin ello no reconoceria ni declararia./ /3.
Dicho de un penitente: Declarar al confesor en el sacramento de la

penitencia los pecados que ha cometido. //4. Dicho de un confesor:

oir al penitente en el sacramento de la penitencia.//5. Der. Dicho de
un reo o de un litigante: declarar personalmente ante el juez. //fr.
Declarar lisa y llanamente algo, sin ocultar nada. (RAE, 2001: 620).

De acuerdo con las acepciones de la palabra en el diccionario, podemos afirmar que
la confesién, en tanto género discursivo, se inscribe en una amplia tradicion religiosa,

238 juridica y filosofica y es susceptible de ser empleada al menos con cinco sentidos
distintos en nuestra lengua:

—_—

Declaracion que alguien hace de lo que sabe espontaneamente o preguntado
por otro. Esto supone hacer saber a alguien algo que no sabia, algo que se
mantenia oculto.

2. En relacion con el dominio religioso encontramos dos acepciones: la confesion
como parte del sacramento religioso de la Penitencia o Reconciliacion, es
decir, la confesion como acto discursivo y

3. la confesion como credo religioso, que nos remite al “conjunto de doctrinas
comunes a una colectividad” (RAE, 2001:680).

4. En el dominio juridico, la confesion aparece como un tipo de género textual
propio de esta practica, que pone en relacion al reo o litigante con el juez.

5. En el dominio filosdfico, encontramos la confesion como el relato que alguien

hace de su propia vida para explicarla a los demas. Definicion que nos remite

a un tipo particular de narracion, en el marco de una practica de caracter

psicolégico o filosofico.



Estas cinco acepciones podemos condensarlas en la idea de la confesion como: una
declaracion que un sujeto realiza, de manera voluntaria, ante alguien. Este sintagma

narrativo minimo de la confesion supone lo siguiente:

La declaracion, implica la existencia de alguien que se confiesa (un sujeto) y algo que
se confiesa (el referente de la confesion). Esta manifestacion supone hacer publico,
descubrir, poner a la vista lo que hasta el momento estaba oculto. La declaracion tiene
que ver entonces con quien se confiesa que, en términos semioticos, desde la perspectiva
del esquema narrativo canénico desarrollado por Courtés y Greimas (1986)°, podemos
nombrar como un destinatario- sujeto responsable de llevar a cabo una accion (la confesion)
y con que se confiesa, elemento que tiene que ver con los objetos de valor en juego.

La realizacién voluntaria, supone que hay unas condiciones que definen la confesidn en
tanto acto. En terminos de la estructura minima que hemos sefialado, la condicion
esencial es la presuncion de “espontaneidad”, es decir, el suponer que se hace de “manera
libre y voluntaria”, lo que significa por decision propia. En términos semioticos, esta
condicion nos sita ante la existencia de un sujeto motivado®, en tanto quiere hacer saber
o es consciente de que debe hacer saber, en todo caso tiene la intencion de comunicar un
saber que hasta el momento permanece virtual. En la realizacion voluntaria encontramos
entonces la existencia de un destinatario- sujeto, que asume los roles de sujeto lingtiistico,
cognitivo, axiologico y pasional (roles que explicitaremos mas adelante) y que se

encuentra modalizado por un querer o un deber hacer saber.

Ante alguien, este elemento sefiala la existencia de un sujeto ante quién se confiesa;
elemento que presupone al otro como limite, como actitud valorativa que se encarna en
un sujeto con la competencia y la autoridad para juzgar el contenido de la declaracion.
A la luz del esquema canonico, podemos actualizar en el nivel actancial o narrativo, la
figura del destinador judicador.

Si trabajamos sobre esta estructura narrativa basica, podemos observar que en el semema
confesién esta contenida la presencia de un relato minimo’, en tanto reconocemos un

estado inicial, un proceso transformador y un estado resultante:

El: La presencia de un sujeto con un saber virtual,
susceptible de ser confesado y con una intencion de
confesar (por querer o por deber).

PT: La declaracion o manifestacion del saber hasta el
momento oculto, es decir, el acto propiamente de la

confesion, la actualizacion del saber.

E2: un nuevo saber descubierto —la realizacion- y un
sujeto susceptible de ser juzgado como resultado de la
declaracion realizada.
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La explicitacion del relato minimo contenido en este semema nos permite mostrar
como la confesién, concebida como un tipo particular de narracion, implica un proceso
dinamico, en el que se pone en juego la modificacion de estados y sujetos: pasamos de
lo oculto a lo sabido, de la manifestacion al reconocimiento y del reconocimiento a la
sancion. El programa narrativo de base y el objeto de valor que esta en juego, como
veremos mas adelante, difieren segtn el dominio en el que se produce el acto de confesar.
Ahora bien, si trasladamos el analisis de este sintagma narrativo minimo, al enunciado

que da titulo a nuestro texto de estudio: Mi confesién: Carlos Castano_revela sus secretos,

podemos plantearnos las siguientes preguntas: ;A quicn se le atribuye el enunciado
“Mi confesion”, es decir, quién se confiesa? ;Ante quién se confiesa? ;Cuales son las

circunstancias temporales y espaciales en que se realiza esta confesion?:

® Elenunciado “Mi confesion”es atribuido a Carlos Castafio

Gil.

® Carlos Castano revela sus secretos a Mauricio
Aranguren, quien, en el marco del contrato periodistico,
asume el estatus profesional del periodista que se
encarga de reproducir la “literalidad” del discurso de
Carlos Castano y, en esta medida, se configura como un

narrador extradiegético8.

e En tanto narrador, Mauricio Aranguren produce una
narracion dirigida a un determinado narratario que
no aparece explicito en el texto, pero que podemos
denominar, de manera amplia, como la “opinion

pﬁblica”9 )

® Estanarracion supone la construccion de un enunciado,
eltexto orelatoperiodistico, que segin las caracteristicas
que lo definen tiene como propositos principales la
informacion, es decir, en términos semioticos “hacer-
saber”, en nuestro caso revelar los secretos de Castano
a la opinion publica y “hacer-creer”, es decir, llevar al
destinatario a pensar que lo que se dice es verdad o
puede ser probablemente verdad.

® Este relato supone la alusion a una diegesis (historia) o
a un universo de discurso dominante del enunciado, en
nuestro caso, la construccion de la identidad narrativa
de Carlos Castano, lider de las AUC y, por esta via, la
presentacion ideologica del movimiento paramilitar en

el universo politico colombiano.




En sintesis, Carlos Castanio Gil aparece, en el nivel de la enunciacion enunciada'?,
como el destinatario-Sujeto, cuya mision es revelar sus secretos, esto es: explicar quien
es y por que hace lo que hace; asi como dar cuenta por los motivos, las acciones y
los implicados en el desarrollo de acontecimientos relevantes para la realidad politica
nacional. El género discursivo “confesion”, con los efectos de “verdad” que supone,
. . 7 11 « AR EPR)
conjugado con la entrevista — como la escenografia'’ que recoge ese “hacer publico” y
, T . . i .
que en tanto genero periodistico supone la veracidad, imparcialidad, credibilidad, entre
otros valores propios de esta practica-, constituyen una de las estrategias mediante la
cual Carlos Castano justifica sus acciones e inaugura el camino para la legitimacion del

paramilitarismo en Colombia.
La construccion discursiva de Carlos Castano Gil

Si aceptamos la estructura minima propuesta para estudiar el semema confesion, podemos
sefialar la presencia de un sujeto confeso, que para nuestro analisis corresponde a Carlos
Castafio Gil-como sujeto discursivo'’-, en tanto narrador de su historia de vida, a quien

le reconocemos las siguientes caracteristicas:

* Esun sujeto lingiiistico, pues la confesion se realiza mediante los recursos que
la lengua provee. En este sentido, Carlos Castano tiene un dominio del idioma
espafiol y de sus usos particulares en el sociolecto colombiano que le permite
acceder no solo al uso y reconocimiento del codigo y sus encadenamientos, sino
tambien a diversos juegos del discurso: elipsis, no dichos, implicitos, silencios,
dobles sentidos, entre otros y a sus implicaciones sociales, culturales y politicas.

* Es un sujeto cognitivo, pues lo que esta en juego
es un “saber” sobre algo, a la vez que un poder sobre la
comunicacion de ese saber. Como sujeto cognitivo cumple
los roles de observador, en tanto se ha apropiado de un
saber para si, es decir, tiene conocimiento sobre algo que
se constituye en el referente del contrato que la confesion
propone y a su vez es informador, pues la confesion lo pone
en situacion de comunicar ese saber a otro. Este elemento
resulta clave en el manejo de la confesion de Carlos Castano,
en tanto la trama del texto nos muestra aquellos elementos
sobre los que Castafio decide “hablar”: los secretos del
paramilitarismo en Colombia; elementos a partir de los
cuales podemos inferir aquellos sobre los que decide “callar”
(ejemplo de ello son las masacres con las consecuentes
victimas, que brillan por su ausencia en el relato). El efecto
publicitario se construye sobre la reproduccion de aquello
que se cuenta, sobre lo dicho, lo que permite evidenciar
la pobreza analitica de los medios de comunicacion. Lo no
dicho, aquello que se calla, que se implica o presupone,

queda reservado para los analistas de excepcion.
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Un sujeto modalizado por un querer o un
deber, en tanto la accion voluntaria o espontanea como
caracteristica esencial de la confesion, supone un sujeto
que, o bien quiere hacer saber o se siente en la obligacion,
es decir, debe hacer saber. En relacion con el autorrelato
de Castano, este resulta ser uno de los elementos mas
explotados por los medios de comunicacion para generar
un efecto publicitario; se presenta la imagen publica de
este actor como “el primer paramilitar que confiesa”,
el primero en “dar la cara”; estrategia mediatica que
este actor utiliza para presentarse como un “heroe”,
“un patriota” bajo el argumento de que su “esfuerzo ha
consistido en darle un cuerpo coherente al interés de tantos
colombianos que se han visto obligados a abrazar la causa de
la legitima defensa, facilitandoles la personeria y los medios
para una interlocucién que no menoscabe la dignidad de
ninguna de las partes” (Aranguren,2001:322) y a su vez,
presentar al paramilitarismo en Colombia como una
estrategia necesaria y justificada ante la ineficacia del
Estado como instancia legitima de autoridad, es decir,
la accion paramilitar como un “deber” ciudadano para
garantizar la seguridad personal, familiar, de grupo y
regional, “No queriamos ver a otras familias sufrir la tragedia
que padecimos con nuestro padre. Nos enfrentamos a la guerrilla
a muerte. Decidimos proteger a la familia cercana: primos y
tios; posteriormente, comenzamos a preguntarnos: ‘;Qué le

puede pasar al papa de este amigo o de este otro que nos han

ayudado tanto? Descubrimos que existia un grupo de personas

que defender; encontramos una causa”(Aranguren, 2001:65).

Un sujeto competente en tanto sabe ante quién y como
q y
ebe hacer saber. En este sentido, es preciso subrayar que
debe h ber. En est tido, es p brayar q
a confesion, por inscribirse en dominios de amplia tradiciéon, cuenta con unos
| in, p b d d plia trad ,
procedimientos hipercodificados culturalmente que, en principio, sirven de
guia a la realizacion del acto. La particularidad de la competencia de Carlos
Castafio, como sujeto de la confesidn, se evidencia en el impacto de su estrategia
, J] ) P g

de comunicacion, que logra ponerlo en el primer renglon de la agenda mediatica

del pais.

Un sujeto axiologico, en tanto el acto de confesar supone la evaluacion de que
se dice, como y ante quién. Es importante destacar que el contenido semantico
de la confesion, en las acepciones revisadas, resalta la presuncion de “verdad”,
mediante expresiones como: “Declarar la verdad”, “Expresar voluntariamente sus
actos, ideas o sentimientos verdaderos”, “Decir lisa y llanamente algo, sin ocultar
nada”, lo cual implica un compromiso explicito del enunciador -el sujeto confeso-
por decir “la verdad” y del enunciatario — la opinion publica- por interpretar el



texto en el marco que este contrato propone. Lo que estd en juego entonces
en la confesion es el valor de la “verdad” sobre lo que se sabe o se siente. Este
elemento axiologico resulta clave en el manejo polisemico y en la ambigiiedad con
la que Carlos Castano Gil, en tanto narrador, presenta su confesion y construye
su jerarquia axiologica. Al respecto Castano senala: “Todo lo que se va a contar
en este libro es verdad pero no dir¢ toda la verdad. La verdad tiene una frontera,
justo donde es posible hacerle dafo al pais” (Aranguren, 2001:39) y mas adelante
amplia esta decision narrativa: “si los seres humanos contdramos todo lo que hemos
hecho, afectan’amos la intimidad de nuestras fami]ias, de nosotros mismos ¥y del pais. Mas
aun cuando quien habla conduce un ejército irregular. Pero en razon a la honestidad, me
abstengo de contar algunas cosas, no solamente porque le puedo hacer dano al pais y algunas
personas sino también porque hay errores que uno tal vez no acepta que se hayan cometido”
(Aranguren, 2001:317). Estas citas hacen referencia al problema de la verdad
en términos ontologicos, una verdad que segiin el narrador de “Mi confesion”
no es total, es decir, una verdad a medias. Sin embargo, lo que esta en juego en
relacion con el efecto publicitario de la confesion de Castano no es la verdad
ontologica sino el “efecto de verdad”, aquello que Greimas & Courtés denominan
veridiccion (1979:432-434), la cual supone la sustitucion del concepto de verdad
como correspondencia entre el discurso y la realidad por el efecto de verdad
que el discurso produce (elementos que en la practica se con-funden). Efecto
de verdad, como lo llama Charaudeau (2003:60), o veridiccion que se apoya en
un hacer persuasivo: hacer parecer verdad con la finalidad de buscar la adhesion
del enunciatario. Ahora bien, este simulacro de verdad esta intimamente ligado
al universo axiologico de los participantes en la confesion y nos permite leer
este autorrelato como una verdad — no toda, una verdad entre otras, una verdad
a medias, su verdad; elemento que no necesariamente subrayan los medios de
comunicacion cuando presentan la confesion de Carlos Castafio como “La Verdad”

sobre el paramilitarismo en Colombia. (Falacia).

Por esta misma via, encontramos entonces la presencia de un sujeto pasional
en tanto la confesion esta motivada por una creencia en la necesidad de hacer-
saber, que puede ser del orden del arrepentimiento, con el consecuente deseo
de expiacion y reparacion; del remordimiento, con el sentimiento de vergiienza
que encarna o simplemente del lado de la liberacion personal, la explicacion, la
conveniencia, el reconocimiento publico, la ejemplificacion o leccion moral, entre
otros. Estos elementos estan presentes a lo largo del autorrelato de Carlos Castafio
y en especial se exploran en el tramo dedicado a su padre: su secuestro y posterior
asesinato a manos de la guerrilla, asi como la bsqueda fallida de la recuperacion
del cadaver; relato construido con la intencion de convocar las pasiones de su
auditorio, mediante la identificacion con el drama narrado, que constituye el eje
de su argumentacion. La estrategia mas clara, en terminos argumentativos es
pues la busqueda de un impacto patético en la opinion publica para minimizar los
efectos ¢ticos, politicos y juridicos de sus declaraciones, de ahi que la trama inicie
justamente por el rescate del cadaver de su hermano; acontecimiento que erige a
Carlos Castaiio como el nuevo lider de las AUC: la fatalidad lo sita en el lugar del
destinado, del elegido y por ende, segan su narracion, en el lugar de la victima.
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Con base en el analisis del sintagma narrativo minimo de la confesién, revisemos las
implicaciones narrativas del género confesion en las isotopias religiosa y juridica, para
pasar a analizar, posteriormente, la manera como el discurso de Carlos Castano Gil
actualiza la ambigiiedad de los diversos sentidos o acepciones de este significante.

La estructura narrativa de la confesion religiosa

En el dominio semantico religioso, encontramos una primera acepcion de la confesion
en relacion con el sacramento de la Penitencia, “sacramento en el cual por la absolucion
del sacerdote se perdonan los pecados cometidos despuées del bautismo a quien los
confiesa con el dolor, proposito de la enmienda y demas circunstancias debidas”
(RAE,2001:1722). La penitencia supone entonces: “dolor y arrepentimiento que se
tiene de una mala accion, o sentimiento de haber ejecutado algo que no se quisiera haber
hecho” (RAE, 2001:1722).

Con base en esta definicion, abordemos la estructura narrativa de la confesion desde
la perspectiva del esquema narrativo canonico, ubicando las principales relaciones

actanciales.

* Encontramos, en primera instancia, la presencia de un destinatario-sujeto, es
decir, aquel que tiene como objeto o mision confesar. Como vimos en el apartado
anterior, este sujeto esta modalizado por un querer o un deber ser confesado.
El querer supone la accion voluntaria producto de una reflexion personal, de
un acto de contricion mediante el cual se produce el arrepentimiento por una
culpa cometida, el dolor y el pesar por haber ofendido a Dios. El deber alude al
cumplimiento del sacramento de la Penitencia que propone la confesion de los
pecados como busqueda del perdon y la absolucion divinas. El arrepentimiento,
el dolor, el pesar, la condicion de haber cometido una ofensa y estar en falta,
sefialan la presencia de un sujeto disférico que busca mediante la confesion, la
reconciliacion con Dios y solo a traves de ¢l, consigo mismo. El arrepentimiento
supone el proposito de enmienda o correccion y el dolor o pena aluden al
sentimiento de afliccion padecido por haber ofendido a Dios.

* En tanto accion voluntaria y espontanea, el destinatario-sujeto de la confesion es
un ser autodestinado pues se impone a si mismo el ejercicio de la declaracion de sus
pecados o culpas como producto, en principio, de una evaluacion de la conciencia
o un conflicto interior que lo impele a confesar. Es preciso senalar que aquello que
se confiesa, es decir, el pecado, es segtin la doctrina cristiana toda “obra, palabra
o deseo contrarios a la ley de Dios” (RAE, 2001:1707), que se convierte en la
norma o modelo para la evaluacion'. Al revisar los aspectos formales del acto
de la confesion encontramos la siguiente expresion que actualizan los penitentes
en este sacramento: “actisome padre porque he pecado”; esta expresion supone
que quien acusa es el mismo destinatario-sujeto que, en este caso, cumpliria
simultaneamente los roles de destinador manipulador y destinatario sujeto. Sin

embargo, detras de la instancia de la destinacion encontramos la ideologia catolica



que remite al cumplimiento de los sacramentos como principio de accion de
quienes profesan este credo; el ojo de Dios que todo lo ve y todo lo sabe, la
ley divina que proviene de Dios —es Dios- aparece en altimas como destinador
absoluto. La autodestinacion nos remite al problema de la toma de conciencia y
el proposito de enmienda en el terreno religioso.

* El programa narrativo de la confesion religiosa tiene como objeto el perdon o
absolucion de los pecados y la reconciliacion con Dios. La definicion nos senala
el objeto y a su vez, el programa narrativo de base que lo haria posible, a saber: la
asuncion de la culpa y el proposito de enmienda. De esta manera, si la busqueda
del objeto es el perdon, en la via contraria, la negacion del acto de la confesion
nos remite al castigo o la condena por una vida en pecado; estado que no

corresponderia al contrato aceptado en el marco religioso.

* El judicador o sancionador aparece como la instancia que evaltia las acciones del
destinatario —sujeto en la blsqueda de su objeto. Esta instancia nos permite
suponer que aunque la confesion religiosa ha sido concebida como un ejercicio
solitario de autoevaluacion, implica siempre el juicio del otro, en este sentido,
la figura del sacerdote aparece como mediador entre la autoridad divina y el
penitente y como tal, es aquel que esta en capacidad de juzgar e imponer la
sancion adecuada segun la confesion recibida, asi como otorgar la absolucion de
los pecados. Sin embargo, al igual que sucede con la instancia de la destinacion,
en el acto de la confesion el judicador por excelencia estaria encarnado en “Dios”,

como “Ley” divina.

*  Trabajar la confesion como estructura polémica, supone la instancia del antisujeto,
como aquel que se opone a la confesion o la desvirtta. En el dominio religioso,
esta figura del antisujeto no es tan clara pues la confesion es un ejercicio secreto,
del que no participa, al menos directamente, la comunidad. Sin embargo,
podemos senalar que, en principio, la funcion del antisujeto recaeria sobre todo
aquel o aquello que se interponga en el cumplimiento de los mandatos divinos
induciendo justamente al sujeto a caer en pecado.

Otra acepcion ligada a la isotopia religiosa nos sehala la confesion como credo. El credo
aparece como el “conjunto de doctrinas comunes a una colectividad” (RAE, 2001:680).
Por su parte, la nocion de doctrina actualiza el “conjunto de ideas u opiniones religiosas,
filosoficas, politicas, etc. sustentadas por una persona o grupo” (RAE, 2001:843-844).
Teniendo en cuenta estas definiciones podemos asumir que la confesion como credo nos
remite entonces al sistema de creencias de una persona o comunidad, es decir, a su

cosmovision, a su manera de ver e interpretar el mundo.

La confesion como credo nos pone entonces ante un mundo, a la manera de Umberto Eco,
amoblado; mundo que, al igual que el sujeto, esta configurado lingiiistica, cognitiva,
axiologica y pasionalmente. Un mundo valorizado y regido por modos discursivos

propios y diversos, localizados culturalmente.
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Segin nuestro juicio, una de las principales acepciones que Carlos Castafio, en tanto
narrador, actualiza en su texto es precisamente la confesién como credo, puesto que su
autorrelato da cuenta por sus creencias, ideas, opiniones en torno a diferentes regiones de
la vida social, especialmente, los ambitos: familiar, politico, econémico y militar; credo
que extiende por la via de la justificacion de sus origenes al movimiento Paramilitar:
la venganza por la muerte del padre se convierte en el principal movil de las acciones
emprendidas por la familia Castafio, en cabeza de Fidel y Carlos Castano, ademas de ser
el argumento central que explota este lider paramilitar en su narracion para autojustificar

sus crimenes, como se expresa en el siguiente pasaje:

“Si, ese fue el triste comienzo de todo. Es que si a
papa no lo hubieran secuestrado y asesinado, seguro
yo no estaria aqui liderando la lucha antiguerrillera.
Yo puedo perdonar todo lo que ha pasado en estos
veinte afios de guerra, pero la muerte de mi padre, no.
Los tiempos cambian y uno no sabe qué pueda pasar,
pero mirar a los ojos al asesino del viejo, no sé... A
veces lo veo como el culpable de todos los que yo he
tenido que matar. Ese capitulo de mi vida aun no se
ha cerrado, si no me devuelven el cadaver de mi padre”

(Aranguren, 2001:51).

El nexo causal expuesto en esta cita aparece como
el fundamento del proyecto politico paramilitar y
subraya el origen de la Autodefensa como respuesta
a las acciones de la guerrilla y la justificacion de sus
acciones en virtud de las estrategias efectuadas por
la contraparte. En este sentido, encontramos a un
Carlos Castano que se actorializa en su discurso como

a actuar —en tanto personaje de la historia- a la

reflexion que lo impele a autojustificar sus acciones
—en tanto narrador de la misma-. Justificacion que
aparece anclada y desarrolla precisamente la idea que
la acepcion de “credo” nos propone.

La estructura narrativa de la confesion juridica

En el dominio semdntico juridico, encontramos la confesidn definida como la “declaracion
personal del litigante o el reo ante el juez en el juicio” (RAE, 2001:620). Este genero
supone en su carga semantica, que hay alguien acusado y que por tanto debe defenderse
o asumir las acusaciones, alguien que acusa en tanto tiene la autoridad para hacerlo y algo
por lo cual se incrimina o culpa. Solo se confiesa aquello que requiere una justificacion,
una explicacion, un perdon, es decir, si nos situamos en el dominio juridico, aquellas
acciones que estarian en el marco de lo ilegal o del delito, en este sentido, generalmente

la confesion tiene una connotacion negativa.



En el campo juridico, para que la confesion sea valida debe estar precedida de una
prueba material del hecho, debe hacerse de forma libre y voluntaria ademas de recaer
sobre hechos creibles. Esta confesion puede ser espontanea o provocada, pero en todo
caso debe ser expresa, es decir, no deducible de gestos, actitudes, comportamientos sino
exteriorizada por la persona al revelar o aceptar la ejecucion o participacion suya en un
acto violatorio de la ley, igualmente debe hacerse en el marco judicial, es decir, dentro
de los procesos y ante funcionario competente. La confesion en el terreno juridico
se caracteriza como simple o calificada, esta tltima supone ademas de la revelacion
y aceptacion la exposicion de los elementos que atentian, justifican o aminoran las
consecuencias que del hecho se derivan, como por ejemplo, el argumento de la legitima
defensa. En relacion con este aspecto, nos interesa resaltar la idea de la justificacion que
aparece contenida como posibilidad en la confesion de tipo juridico, a diferencia de la
confesion religiosa donde este elemento no resulta relevante. Estos aspectos que amplian
la definicion inicial nos sirven para detallar la estructura narrativa de la confesion juridica

mediante el esquema narrativo canonico.

* En primera instancia, sefalamos la presencia de un
destinatario-sujeto, es decir, aquel que tiene como objeto
confesar. En el caso de la confesion juridica y de acuerdo
con las caracteristicas senaladas en la definicion ampliada,
podemos afirmar que quien se confiesa es un sujeto
autodestinado, sin embargo, detras de esta instancia en el
dominio juridico, encontramos la ley como principio rector
de la justicia. La autodestinacion nos remite al problema de
la justificacion de las acciones, la asuncion publica de la
responsabilidad y la reparacion en el terreno de la justicia.

* El syjeto de la confesion juridica puede ser modalizado
de multiples maneras en tanto: pude querer confesar y no
poder confesar (por ejemplo, porque tema por su vida),
no querer confesar y no poder no hacerlo (por ejemplo,
cuando los elementos de prueba lo fuerzan a confesar),
querer no confesar (en el caso, en que el sujeto quiera
abstenerse de hacerlo) y no querer no confesar y no poder
no hacerlo (por ejemplo, cuando se siente precisado,

obligado a confesar por una responsabilidad moral).

* El programa narrativo de la confesion en el dominio
juridico tiene como objeto el esclarecimiento de la ejecucion
o participacion en un hecho violatorio de la ley. Como
resultado, quien confiesa puede obtener los beneficios de
la rebaja de pena o una sentencia anticipada, entre otros

propios de cada proceso.

*  Por otro lado, quien confiesa espera ser juzgado. En este

sentido, en el campo juridico, el juez aparece como el
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sujeto con la autoridad y potestad para juzgar y sentenciar
conforme a la ley. El juez cumple entonces, en términos
del esquema narrativo, la figura del destinador judicador. La
norma o ley que aparece como modelo para la evaluacion
estaria dada, en principio, por la Constitucion y de manera
particular, por las leyes o codigos especificos del derecho

segfm el campo.

* En relacion con el rol del antisujeto, en el marco juridico
encontramos que una version de los hechos siempre se
opone a otra version, un relato se opone a otro relato, y
es justamente la valoracion en tanto evaluacién de esta
oposicion lo que esta en juego. Por ende, el antisujeto se
ubicaria en el rol de aquel que desvirtaa la confesion, que
niega su veracidad o se opone a ella presentando una version
diferente de la misma o poniendo en evidencia aquellos
elementos que harian inverosimil la version defendida por

el destinario sujeto.

Aunque entendemos que la confesion de Carlos Castanio Gil en su libro no tiene efectos
juridicos directos, en tanto no cumple con varias de las condiciones que ya hemos
sefialado en la definicion ampliada, si parece relevante, al menos en el ambito politico,
ya que los temas que aborda, los objetos de valor en juego, sefialan indicios asi como
posibilidades de establecer nexos causales y responsabilidades en relacion con procesos
judiciales en marcha que operan en contra de este actor y otros con los que establece
relaciones de diferente indole. En este sentido, es clave sefialar que la estrategia del
texto es muy interesante puesto que anuncia la confesion como gancho promocional y sin
embargo, se centra en la autojustificacion, mediante la provocacion de un juego pasional

centrado en una semiotica de la venganza.

En este punto del analisis podemos observar como el género confesion se hibrida con el
genero autojustificacion, fusionando sus propositos, modos y recursos. ;Carlos Castafio
se confiesa o se autojustifica? ;En su narracion estan en juego la bsqueda del perdon,
de la reparacion, la asuncion de la responsabilidad o la culpa? La frontera estaria dada
por las intencionalidades del relato. Detras del titulo, que predispone la lectura, nos
enfrentamos a la exposicion de los motivos y origenes de las acciones; al sistema de
creencias individuales de Carlos Castano —su jerarquia axiologica- que por extension
aparece como el sistema que funda las AUC y al relato de su propia historia de vida que
se muestra como excepcional y ejemplarizante; elementos reunidos en lo que hemos

denominado: el “credo” paramilitar.



El vengador, el destinado y el lider politico:
los efectos persuasivos de una historia

Como anunciamos en los apartados anteriores, Carlos Castafio actualiza en diferentes
pasajes de su relato las diversas acepciones del semema confesion, proponiendo al lector
un juego polisemantico que contribuye al logro de los efectos publicitarios del texto.
Por un lado, Castafio construye una historia en la que se presenta a si mismo como un
ciudadano ejemplar, hijo de una familia conservadora, que reconoce el valor del trabajo
como elemento esencial para surgir en la vida, un hombre con sensibilidad social y una
profunda fe catolica. Un sujeto honesto, enamorado, disciplinado, compasivo, cuyo suefio
de ser profesor se ve truncado por el secuestro y posterior asesinato del padre... “un
patriota y no un bandido”. La descripcion de estas caracteristicas dentro de la narracion
es utilizada para justificar la actorializacion de Carlos Castano como victima de las
circunstancias historico politicas del pais, a la vez que legitimar su propuesta axiologica:
la venganza, como respuesta inevitable ante una historia de vida signada por la guerra.
Asi, este actor se posiciona como una victima doble. Primero, se presenta como victima
de la guerrilla, actor institucional que aparece como el principal antisujeto de la dicgesis
y segundo, como victima de la ineficacia del Estado cuyos métodos, segin su relato, no
permiten garantizar la seguridad y ejercer la justicia en bien de sus ciudadanos:

“Solo se que soy lo que soy porque la guerra vino a
mi casa, no toco la puerta y entré sin avisar. En ese
instante no encontré otra opcion que defenderme,
pero si hubiese intuido lo larga y dura que resultaria
la guerra [le juro periodista! Que hubiera dejado en
manos de Dios el castigo para los guerrilleros que

asesinaron a mi padre”(Aranguren, 2001:323).

Esta cita, que corresponde al cierre de su relato, resulta significativa pues

permite evidenciar varios aspectos:

. Carlos Castafio se sitlia, empleando la terminologia semiotica,

como un sujeto de estado-, un paciente, es decir, como aquel a quien
le suceden las cosas. En este sentido, se presenta como una victima
de la guerra.

En tanto victima, Castafio aparece como un sujeto modalizado
por un no poder no hacer, es decir, un sujeto obligado, impelido
a cobrar venganza por la muerte del padre y a responder con las
mismas armas, ante los efectos de la arremetida de la guerra en su
casa. De esta manera, sus crimenes aparecen en el relato como la
tnica opcion posible, una “defensa legitima” frente a la irrupcion y

los abusos de la guerra en su familia.

Por otro lado, este actor se presenta como un ser arrepentido,

justamente por no medir las consecuencias de sus actos Y, en tanto
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ser arrepentido alude a Dios, a quien en ultimas entrega
la responsabilidad del castigo para los guerrilleros asesinos
de su padre y por extension para sus propios crimenes.
Al postular a Dios como el destinador judicador, éste se
convierte en el tnico autorizado para juzgar sus acciones, lo
que deja de lado (al menos en su argumentacion) cualquier
posibilidad de ser juzgado por la justicia colombiana y

cuestionado por las victimas del paramilitarismo.

Con base en lo anterior el autorrelato de Castafio juega con las
multiples caras del sujeto: el criminal y la victima; el hombre de
familia y el hombre de guerra, el amigo y el enemigo, el patriota y
el mercenario; juego que busca aumentar, de un lado, la solidaridad
de la persona con sus actos loables, por ejemplo, el apoyo a los
campesinos y ganaderos de las regiones que se ven afectados por
la insurgencia guerrillera, el respaldo a los “tantos colombianos
obligados a abrazar la causa de la legitima defensa”, la condicion de
hijo, hermano, jefe y esposo ejemplar y, de otro lado, reducirla en

relacion con los actos por los cuales se le juzga: “la inevitable muerte

)

de inocentes en la guerra”,

entre otros. Su relato busca despertar la
piedad, la conmiseracion, la comprension mediante la movilizacion
de pasiones y valores como el amor paterno y filial, la necesidad de
justicia, la supuesta obligacion moral de vengar al padre y salvarlo
del olvido, entre otros, lo que en términos de Frans Van Eemeren y
Rob Grootendorst (2002) constituye una falacia, en tanto violacion
de la regla de libertad, denominada Argumentum ad misericordiam,
la cual busca presionar a la parte contraria manipulando sus

sentimientos de compasion.

Por otro lado, Castafio se actorializa como lider de las Autodefensas y en tanto tal
como un sujeto institucional, un sujeto politico cuyas acciones tienen implicaciones
¢ticas y juridicas para la realidad nacional. El recorrido narrativo de las ejecuciones
extrajudiciales realizadas en retaliacion por la muerte del padre; la planeacion
y ejecucion de los combates y del asesinato de Carlos Pizarro, lider del M-19; sus
relaciones con Pablo Escobar, el Cartel de Cali, el grupo LaTerraza, entre otros, son
elementos que sefialan la participacion de Castano en acciones de caracter ilegal o
delictivo. Estas acciones se presentan aludiendo a las circunstancias de las que se
derivan, como el unico resultado posible frente a las condiciones que la guerra en el
pais impone, por lo cual, no se asume en el discurso directamente la asuncion de la
responsabilidad personal que se esconde detras de la mascara de la auto-justificacion.
Lo anterior permite actualizar la nocion de la confesion juridica, que supone, ademas
de la revelacion, la exposicion de los elementos que atentan, justifican o aminoran
las consecuencias que del hecho se derivan, como por ejemplo, el argumento de la
legitima defensa frente a la inoperancia del Estado; este Gltimo se constituye en uno
de los principales argumentos que explora Castafio en su narracion:



“Poco a poco he ido creando un nuevo concepto universal. Un
ejército que no es paramilitar, ni paragobiernos. Que dgﬁende el
sistema y el Estado con armas que le quita a la autoridad porque lo
reemplaza en varias zonas, pero no lo enfrenta. Pide Justicia y estd
a su vez al margen de la ley. Es una especie de grupo “Paraestatatal”
(Aranguren, 2001:90). (. ..) “Mientras sigamos abandonados por la
proteccion del Estado, tenemos que actuar en una guerra cuyo guion

rara vez decidimos”(Aranguren, 2001:319).

La actualizacion de estas dos isotopias —lareligiosa y la juridica- permite concretar algunas
caracteristicas del autorrelato de Carlos Castano Gil que determinan su estrategia de
persuasion. Por un lado, los argumentos estan inscritos en un dominio o tipo de discurso
(periodistico), un modo (narrativo-argumentativo) y un género discursivo (confesion)
que producen efectos significantes: el texto “Mi Confesion”, aparece modalizado
genéricamente como una confesion cuya escenografia es la entrevista periodistica. En la
practica, la modelizacion generica se borra detras de la escenogratia que trae consigo la
promesa del ejercicio periodistico.

Por otro lado, el uso de la narracion en el sentido de fabricar una historia y contarla con
el animo de seducir al auditorio y buscar su adhesion, especialmente con fines politicos
ha sido estudiada por Christian Salmon (2007) como la estrategia del Storytelling: la
maquina de fabricar historias y formatear los espiritus. Desde esta perspectivas asistimos,
en “Mi confesion”, a una historia que presenta la vida politica del pais como un relato;
narracion mediante la cual se reemplazan o se disfrazan los argumentos, eliminando las
contradicciones y las complicaciones, mediante la creacion de una novela mediatica, que
filtra las percepciones, estimula los afectos, moviliza las pasiones y detras de ellas, los
comportamientos y las ideas en funcion de un efecto buscado: la autojustificacion de los
crimenes y la legitimacion de la causa paramilitar ante la opinion publica.

Esta estrategia narrativa en el caso de “Mi confesion”, consiste en la fusion de dos mundos:
la historia de vida del personaje Carlos Castafio Gil y el surgimiento o fundamento
de las AUC. La confesion del primero aparece, por efecto de metonimia, como el
origen y fundamento del discurso legitimante del segundo. La narracion logra un
efecto de metalepsis'®, en tanto el personaje de la autoficcion, Carlos Castafio Gil,
sale del nivel narrativo (la enunciacion enunciada) para ingresar en el “mundo de la
realidad” (la enunciacion presupuesta); el efecto de verdad, se con-funde entonces con
la verdad en terminos ontologicos; la narracion de la historia de vida de Carlos Castafio
en tanto sujeto que confiesa se convierte en la justificacion del paramilitarismo en
tanto movimiento que lidera, de esta manera —al parecer- no solo Castano confiesa sino
que detras de su confesion se disfraza o se resguarda, por efecto de metonimia, la
legitimacion del paramilitarismo en Colombia.

251



252

Este efecto ademas es reproducido por los medios
de comunicacion quienes también actualizan de
manera polisemica el semema confesidn para aludir a
la revelacion de acontecimientos, actores y modos
de operacion referidos a procesos politicos con
implicaciones judiciales o simplemente a las “cosas
secretas” de los famosos. Pasamos de la magnificacion
a la banalizacion del uso del significante. Hablamos
pues, en el marco de la practica periodistica, de la
construccion de un género hibrido que propone un
juego entre sus acepciones tradicionales: religiosa,
juridica, filosofica para producir un tipo de confesion
con una naturaleza diferente, que generalmente
aparece nombrada como confesion publica o
rendimiento de cuentas y que bajo la forma del
discurso de los medios de comunicacién, busca
generar un impacto publicitario en la opinion publica.
Titulares aparecidos tras las entrevistas de Carlos
Castano como: “Castafio quiere lavar la imagen”
(El Espectador, 5 de marzo de 2000), “El Rostro
de Castano” (El Tiempo, 5 de marzo de 2000), “Las
Caras de Castafio” (Semana, e€d.931, semana del
3-9, abril de 2000), “Al fin quién es Castafio” (EI
Tiempo, 10 de marzo de 2000),” Ajuste de cuentas”
(Semana, ed.954, semana del 11-17, septiembre de
2000), “Justificacion de Castafio” (Semana, ed.968,
semana del 18-24, diciembre de 2000) muestran el
juego polisemantico del significante confesion. Ahora
bien, las figurativizaciones de la confesion como

“Dar la cara”, nos remite a la asuncion publica de la

b
responsabilidad (isotopia juridica) y “lavar la imagen”,
a la purificacion (isotopia religiosa), a la limpieza de
una imagen publica que este actor social ha venido
construyendo mediante la fabricacion de una historia
mediatica cuyo climax es la publicacion del texto “Mi
confesion”, en donde convergen los multiples rostros
que atentian la imagen del criminal y lo convierten,
segun el relato mediatico, en un “patriota”, un “héroe”,
[{— . » . . . . .-
una “victima” cuyo fin y motivaciones justifican los

medios empleados para ello.




Por otro lado, este género permite suponer una
posicion de los lectores en relacion con el texto “Mi
confesion”, que los ubica en calidad de aquellos que
tienen que entender las causas, las motivaciones de
las acciones narradas por Castafo. La aceptacion
del contrato de la confesion por parte de los lectores
imprime una carga semantica e ideologica muy
compleja que genera efectos simbolicos significativos
en torno al ethos de Castano como sujeto de la
confesion y al paramilitarismo como resultado de
unas condiciones politicas y sociales que, en términos
suyos, no pueden no surgir como estrategia legitima

de proteccion de la vida en el pais.

La confesion de Carlos Castafio Gil presentada y
agenciada por los medios de comunicacion se
constituye en el “credo”paramilitar, en el juramentoala
bandera de las AUC, en cuyo trasfondo argumentativo
aparecen Dios y la Patria como los inicos susceptibles
de evaluar su declaracion y sus acciones; nociones que
al no encarnarse-figurativizarse, empanan o disuelven
toda posibilidad de sancion o por lo menos, de contra
argumentacion, dejando al relato periodistico esta
tarea. Por su parte, La narrativizacion periodistica de
la Confesion de Carlos Castafio, superpone la identidad
del personaje a la identidad del movimiento,
presentando la confesion de Castano como si fuese la
confesion de cada uno de los actores implicados en
las acciones paramilitares en Colombia, incurriendo
en lo que Van Eemeren y Grootendorst (2002)
senalan como una falacia que viola la regla de validez
denominada “composicion”, en la que se confunden las
propiedades de las partes y del todo, adscribiendole
una propiedad relativa o dependiente de la estructura
de una parte del todo a ese todo. Una vez logrado
este efecto, la confesién se borra tras la imagen del
personaje, que aspira a mantener su pureza, a “lavar
la imagen” mediante una fabula" que, con la ayuda
del periodista se trama de manera excepcional para
conmover a su lector, a quien al final solo le queda la
opcion de esperar que “Dios o la Patria, lo premien y sino

que El o Ella lo condenen”.
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Diarios y revistas nacionales

El Espectador, 5 de marzo de 2000.

El Tiempo, 5 de marzo de 2000.

El Tiempo, 10 de marzo de 2000.

Semana, ed.931, semana del 3-9, abril de 2000.

Semana, ed.954, semana del 11-17, septiembre de 2000.
Semana, ed.968, semana del 18-24, diciembre de 2000.
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*Vale la pena revisar el problema de la autorfa del texto y sus implicaciones para el contrato de lectura que
establece con la opinion publica pues, mientras en la caratula aparece como autor el periodista Mauricio
Aranguren Molina, en el interior encontramos una aclaracién sobre la responsabilidad selectiva de la
informacion, que sefala: “las afirmaciones en letra cursiva corresponden a Carlos Castafio Gil y son de
su exclusiva responsabilidad. Ni el editor, ni el impresor, ni los distribuidores y libreros tienen ninguna
responsabilidad por lo escrito en el libro”. Sin embargo, en términos de la estructura de la narracién en
el nivel de la enunciacion presupuesta, no podemos desconocer que Aranguren, mediante el ejercicio de
su rol de periodista, es el responsable de la escritura del relato, de la seleccion de aquello que se cuenta y
de como se cuenta, -lo que supone también aquello que no se revela-, de la organizacion del dispositivo
narrativo y del establecimiento de la situaciéon de comunicacion con los lectores; elementos que implican
una responsabilidad ética sobre la trama de los acontecimientos (por supuesto no de las acciones).

*La construcciéon de Carlos Castafio Gil como “héroe mediatico” forma parte de los temas a desarrollar
en un analisis posterior. Este articulo aporta algunos elementos a este respecto, aunque no constituye un
asunto central del mismo.

* Entre los analistas consultados se destacan: Romero, Mauricio (2003). Paramilitares y autodefensas,
1982-2003, Bogota: Editorial Planeta, IEPRI, Otero, Alfonso (2008). Paramilitares: la modernidad que
nos tocé. Bogota, Colombia y Estrada, Fernando (2004). Las metdforas de una guerrera perpetua. Medellin:
Universidad EAFIT.

> El esquema y el mangjo de los roles actanciales empleados en este texto de analisis corresponde a la
propuesta del profesor Eduardo Serrano Orejuela, presentada en el marco del Seminario de Investigacion
del Doctorado en Humanidades, Cohorte Analisis del Discurso- 2011, que a su vez, es un desarrollo de
la propuesta presentada por Greimas & Courtes (1986) en relacion con el esquema narrativo canénico y
que sintetizamos dela siguiente manera: El esquema narrativo canonico propone las siguientes posiciones
actanciales: el destinador manipulador que es el que /hace hacer/, /hacer ser/; su meta es producir,
configurar el sujeto requerido para la accion, es decir, es quién encarga la mision al destinatario sujeto, que
podemos nombrar, utilizando una expresion tradicional como el héroe, éste debe llevar a cabo la accion
requerida por el destinador para cumplir con su objeto o mision. El destinador judicador es el que hace
valer, es decir, le confiere valor a la accion, la califica desde una propuesta axiologica que permite evaluar
las acciones y el cumplimiento del objeto.

En este sentido, la relacion entre el actante destinador-manipulador, no se puede concebir sin otro actante, el
destinatario-sujeto, que a su vez se define en funcién de un tercer actante, el objeto y, finalmente, el actante
sancionador que aparece como aquel que evalta cualquiera de los diferentes elementos que han participado
en el proceso narrativo. Por tanto, la sancion puede recaer sobre el destinador, sobre el sujeto o sobre las
acciones emprendidas por el sujeto en relacion con el objeto, “manipulacién y sancidn sélo pueden ejercerse

respecto a un universo de valores axioldgicamente determinado”(Courtes, 1990:165).



% Para Courtés la competencia modal es de naturaleza sintactica y sefiala por lo menos cuatro modalidades clasicas: el querer, el
deber, el poder y el saber. Para ampliar la nocion de competencia modal, revisar: Courtés (1990). Andlisis semidtico del Discurso.
Espafia: Gredos.

7 La noci6n de relato minimo ha sido trabajada por varios autores. Dese la perspectiva semi6tica, destacamos los trabajos de Courtés
(1990) en su texto Analisis Semiotico del Discurso. Desde la perspectiva de la narratologia postclasica, aludimos a los trabajos de
Frangoise Revaz (2009) en su texto Introduction a la narratologie. Action et narration. Estos dos autores coinciden en sefalar el

relato minimo como uno de los criterios fundamentales para definir la narratividad de un texto.

% Respecto a la conformacion en el texto de varios estratos narracionales: extradiegético, intradiegético y metadiegético, que
establecen entre ellos relaciones de orden jerarquico, Eduardo Serrano Orejuela en su texto La Narracion Literaria (1996), nos dice:
“estos términos han sido formados a partir del lexema diegético que, como hemos visto, significa “relativo a la historia relatada”,
combinado con los prefijos extra-, intra- y meta-, para dcsignar respectivamente lo que se sitha en el “exterior”, en el “interior” o “mas
alla” del nivel diegetico.

Basandonos en esto podemos entonces formular lo siguiente: en todo texto narrativo literario existe, por defecto, un estrato
narracional primario, denominado extradiegético. Pero en el interior de este estrato puede abrirse otro, secundario, que sera
denominado intradiegético. En consecuencia, existe una clase de narrador que se caracteriza por su inscripcion en el estrato
extradiegético, a la que se opone la clase del narrador cuya caracteristica es la de inscribirse en el estrato intradiegético. (...) Por
otra parte, el namero de estratos narracionales posibles en un texto narrativo no se reduce necesariamente a dos, ya que en el

interior del plano de la historia del estrato secundario puede abrirse otro estrato al asumir uno de los actores el rol de narrador y

asi indefinidamente (por lo menos en teoria). El narrador de este tercer estrato se denomina, como es de esperarse, metadiegético”

(Serrano, 1996: 44-46).

% La opinién pliblica es comprendida en este texto como un artefacto del lenguaje, un constructo discursivo siguiendo el andlisis que
propone Eric Landowsky en su texto La sociedad figurada (1989).
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' La nocion de enunciacion enunciada se diferencia de la enunciacion presupuesta o propiamente dicha.
En el diccionario de Semiotica, Greimas & Courtés (1979) afirman al respecto: “Una lamentable confusion
se observa con frecuencia entre la enunciacion propiamente dicha, cuyo modo de existencia es ser el
presupuesto logico del enunciado, y la enunciaciéon enunciada (o referida), mero simulacro que imita en
el discurso, el hacer enunciativo: el “yo”, el “aqui” o “el ahora”, encontrados en el discurso enunciado, no
representan, en absoluto, al sujeto, al espacio o al tiempo de la enunciacion. La enunciaciéon enunciada
debe ser considerada como una sub-clase de enunciados, que se ofrecen como el metalenguaje descriptivo
(pero no cientifico) de la enunciacion” (1979: 146). El analisis que aqui se propone se centra en el nivel

de la enunciacion enunciada.

""" La nocion de escenografia es tomada de Dominique Mainguenau (2009), quien sefiala la escenografia
como aquello alo que se ve enfrentado el lector directamente, en esta medida, la escenografia corresponde
ala manera como el texto se nos presenta, en nuestro caso, la escenografia de la confesion de Carlos Castafio
aparece como una entrevista en profundidad guiada por el periodista Mauricio Aranguren.

!> Es importante subrayar que este analisis se centra en el actor Carlos Castafio Gil en tanto sujeto del
discurso que encarna la posicion actancial del paramilitarismo en el relato “Mi confesion” y no en la persona
real, aquel de carne y hueso-. Sin embargo, nos interesa dejar claro que los impactos de las acciones
paramilitares en Colombia desbordan el analisis discursivo y que detras de las narraciones y los argumentos
encontramos victimas “reales” que padecen sus efectos.

% La nocion de norma evaluante, programa-patrén, guién o modelo ideal es retomada de: Hamon,
Philippe (1984). Texte et idéologie. Paris: Presses Universitaires de France.

'* La nocién de metalepsis es tomada de Gérad Genette (2004:15), para quien la metalepsis es una
manipulacion —al menos figural, pero en ocasiones ficcional de la relacion causal que une al autor con su
obra, o de modo mas general al productor de una representacion con la propia representacion. Considerada
como un caso peculiar de metonimia, la metalepsis canoénica es aquella referida a la “metalepsis de autor”.
Para ampliar esta nocion ver: Genette, Gérard (2004). Metalepsis. De la figura a la accion. Argentina: Fondo

de cultura Econémica.

"% La distincion entre fabula y trama es introducida por los formalistas rusos y retomada por Umberto Eco
(1999) en su analisis de las estructuras narrativas, quien sefiala: “la fabula es el esquema fundamental de la
narracion, la 16gica de las acciones y la sintaxis de los personajes, el curso de los acontecimientos ordenado
temporalmente (...). La trama, en cambio, es la historia tal como de hecho se narra, tal como aparece en
la superficie con sus dislocaciones temporales, sus saltos hacia adelante y hacia atras (o sea, anticipaciones
y flash-back), descripciones, disgresiones, reflexiones parentéticas. En un texto narrativo la trama se
identifica con las estructuras discursivas” (1999: 145-146). De ahi que consideremos la responsabilidad de
Mauricio Aranguren quien finalmente se encarga de organizar la trama del relato de Carlos Castafio para

producir un determinado efecto significante.
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