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Resumen:

Este texto pretende contribuir a la critica de la novelistica de la Violencia, a partir de un
analisis de la realizacion estéetica de las obras Viento seco, El dia del odio y El dia senalado,
novelas que coinciden en la caracteristica de no presentar equilibrios entre el hecho
historico y el literario.La seleccion del corpus se articula con el ensayo Siete estudios sobre
la novela de laViolencia en Colombia, una evaluacion critica y una nueva perspectival, en el que
su autor, Oscar Osorio, luego de hacer una metacritica de los estudios sobre la tematica,

formula su propia perspectiva de analisis.

Palabras Clave: Literatura colombiana, Violencia partidista, Hecho historico, Memoria

historica.

Abstract: \
This paper aims to contribute to the review of the novels of Violence, from an analysis
of the aesthetic realization of works Viento seco, El dia del odio y El dia senalado,
agree novels feature not present balance between historical fact and literary fact. The
selection of the corpus articulates with the essay Siete estudios sobre la novella de la
Violencia en Colombia, una evaluacion critica y una nueva perspectiva, in which its
author, Oscar Osorio, after making a metacritique of studies the topic, formulates his

own analysis perspective.
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Introduccion

Cada una de las obras analizadas en el siguiente abordaje
corresponde a uno de los tres primeros grupos de novelas que
Osorio propone como ejes para el analisis:

1. Las obras donde el hecho histdrico prima sobre el hecho literario.
Se trata de textos testimoniales y /o de denuncia, en los que la
inmediatez de los sucesos, el dolor reciente o la rabia viva y la urgencia
del testimonio difumina la intencién literaria. Como un ejemplo
de dicha categoria novelistica se estudiara la obra de Daniel
Caicedo Viento seco.

2. Novelas donde hay un distanciamiento del hecho historico
(generalmente a la luz de interpretaciones de cardcter sociologico) y
una mayor busqueda literaria. Para este grupo se estudiara El dia
del odio,de José Antonio Osorio Lizarazo.

3. El tipo de obras donde el hecho literario se impone sobre el hecho
histérico. En estas novelas, mejor logradas y con estructuras narrativas
mds complejas, la Violencia aparece como un telon de fondo, un
ambiente agobiador, una profunda tension psicolégica o social, una
profusa red simbélica. Como un ejemplo de esta categoria se
analizara El dia senalado de Manuel Mejia Vallejo.

4. El cuarto grupo, el de privilegio, al cual las novelas aqui
abordadas no tienen la fortuna de pertenecer se caracterizan,
segun Osorio porque en ellas hay un equilibrio entre lo literario
y lo histérico. Novelas con grandes virtudes literarias y con gran valor
documental, que vuelven directamente sobre el fenomeno historico y sus

expresiones cruentas, pero desde una concepcion estética.

En ese contexto este trabajo explorara la aplicabilidad de la perspectiva critica de
Osorio y como sus ejes de analisis pueden sugerir un dialogo orientador y panoramico
de la profusa narrativa de la Violencia en Colombia. Especialmente buscaré una critica
equilibrada y sugerente que explore los aciertos y desaciertos del corpus mencionado.

1. El veraz inverosimil en Viento Seco

Cuando en su tesis de pregrado, presentada en 1970, Gustavo Alvarez Gardeazabal dice
que es necesario hacer un analisis estético de la novelistica de la Violencia en Colombia,
sugiere algunos sintomas sobre la receptividad y lectura de estas obras. Sin duda, esta
afirmacion en 1953 hubiese provocado las mas airadas reacciones. En plena é¢poca de
masacres en las regiones, de despojos, de inestabilidad politica, de Golpe de Estado,
de amedrentamiento y privatizacion del aparato represivo, jera importante analizar
la lirica de una obra que denunciaba esta violencia? Pareceria un desproposito, pues
la sociedad tenia mayores preocupaciones como enterarse que sucedia en el pais y

salvaguardar la vida.
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La novela de Daniel Caicedo, Viento Seco, es publicada en 1953. Con razon, ha sido
considerada el producto de una “literatura de urgencia”, una novela testimonial. En ella,
ateniéndose cuidadosamente a la realidad de los hechos, el autor busca denunciar los
atropellos y masacres de los conservadores en el Valle del Cauca y exponer el panorama
de contflicto en el pais, mencionando para ello la creciente conformacion de guerrillas,
principalmente en los Llanos Orientales.

Con su obra Daniel Caicedo, formado en medicina, no pretendia entablar un dialogo
con la critica literaria o con el estado del arte de la literatura, como si lo hizo Gustavo
Alvarez Gardeazabal. Este Gltimo realizd un registro y valoracion de un importante
corpus de la novelistica de la Violencia escrita hasta su tiempo. Con el conocimiento de
ella, formulo su tesis en la cual sehala que “no se ha escrito la novela de la Violencia en
Colombia” y dos afios después presento Céndores no entierran todos los dias, obra que por su
calidad y disefio estético se inserta en el dialogo critico que sostenia Gardeazabal.

Pero a pesar de que Daniel Caicedo con Viento seco no busco dialogar con la critica, medio
siglo despues la critica si dialoga con su obra. Este colofon sera un preludio necesario
antes de analizar su infortunada realizacion estética.

En estanovela el hecho historico prima sobre el hecho literario. Es para Osorio el ejemplo
de las obras testimoniales y /o de denuncia, en los que la inmediatez de los sucesos, el
dolor reciente o la rabia viva y la urgencia del testimonio difumina la intencion literaria.
Viento seco es la historia de Antonio Gallardo, un campesino desarraigado, testigo de
la masacre conservadora a Ceylan, sometido a la destruccion de su pueblo, al asesinato
de su hija Maria Jos¢ y de su esposa Marcela. Testigo y victima de la masacre a la Casa
Liberal en Cali, por parte de la policia conservadora; el cual motivado por la venganza
y ayudado por una amiga (Cristal) se integrara a las guerrillas liberales hasta desembocar
en un destino tragico.

114 No hay exceso en la representacion de la
violencia en Viento seco

Algunos criticos consideran que una de las principales fallas de la obra es el exceso
de violencia que recrea. La Real Academia Espafiola define la palabra exceso como Ia
parte que excede y va mds alla de la medida o regla, la cosa que sale en cualquier linea de los
imites de lo ordinario, aguello en que algo excede a otra cosa. En la obra el narrador describe
Iimites de lo ord quello en que alg de a ot En la obra el dor d b
con sumo detalle los oprobios que los pajaros y la policia conservadora cometia contra
la poblacion liberal. Describe la extirpacion del corazon a campesinos agonizantes, la
cercenacion del vientre a las mujeres embarazadas, el asesinato de nifios. Pero a pesar
de la impresion que causa en un lector estas descripciones, la obra no desborda los
limites de la representacion. Debe comprenderse asi que el exceso de violencia no
proviene de la representacion literaria sino de la realidad que se intenta representar. Es
en el hecho historico donde se ha desbordado la atrocidad, el lenocinio gubernamental
y el genocidio partidista.




Hay una intencionalidad por parte del autor en generar
a través de un narrador extradiegetico el escozor que
el lector denuncia. No es casual la impresion que
generan las imagenes, por el contrario, confirma el
acierto comunicativo del autor en su obra.

Se comprueba que el exceso de violencia se da en
el hecho historico cuando se comprende que Daniel
Caicedo solo desarrolla las masacres de Ceylan y
la Casa Liberal en Cali, acontecidas en octubre de
1949, mientras la historia registra en ese mismo
mes oprobios y saqueos de los pajaros en Toro, Vijes,
Andalucia, Tulua y San Rafael. En este altimo mas de
cuarenta personas aparecieron con la lengua cortada
y arrojadas al rio Bugalagrande con el vientre abierto.

En medio del escozor que generan las masacres
descritas, Viento seco tiene la virtud de ofrecer un
sumario de las diversas formas de tortura y exterminio 115
cometidas por los pajaros y policias conservadores,
bajo la complicidad del Estado. Por muchos afios esta
obra sera consultada para conocer a traves de ella una

parte de laViolencia en el Valle del Cauca.

Realizacion estética

Lo mencionado anteriormente le otorga a Viento seco un valor
que no es propiamente estético. Debe comprenderse que su
inclusiébn como una novela testimonial donde el hecho historico
prima sobre el literario, obedece mas a una tipologia de estudio,
pues existirian grandes desequilibrios en el estado de arte sobre la
tematica, la determinacion del contexto historico y las condiciones
de recepcion, si simplemente se comparase con otras obras sobre
la misma tematica publicadas dos decadas despues.

Disefo paratextual

El paratexto es definido por Gerad Genette como un componente
de la transtextualidad de una obra, especificamente, es la relacion
que mantiene el texto con su titulo, subtitulos, prefacios, epilogos,
advertencias, prologos, notas a pie de pagina, epigrafes y otras
sefales accesorias. Viento Seco exhibe un disefo paratextual. Hay
una intencionalidad en el autor por articular todos los elementos
que componen la novela en un sistema de representacion. La
novela se configura en tres capitulos con sus respectivos subtitulos

y epl'grafes:
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* Parte 1. Lanoche del fuego. Mirad y ved si hay dolor como mi
dolor que ha venido. .. Jeremias (Lamentaciones 1,12)

* Parte 2. La noche del llanto. Abandonad toda esperanza. ;Oh
vosotros los que entrdis! ... (Dante, Divina Comedia, Infierno)

* Parte 3. La noche de la venganza. Anda pueblo mio, éntrate
en tus aposentos, cierra tras ti tus puertas; escondete un poquito,

por un momento, en tanto que pasa la ira. .. (Isaias, 26:20)

Esta estructura permite comprender la novela articulada bajo
la representacion judeo-cristiana. Es la tradicion del martirio y
sacrificio por excelencia la escogida para articular la obra.

Asi cada uno de los epigrafes sugiere el horizonte narrativo del
capitulo en que se inserta. En el capitulo 1, La noche del fuego el
epigrafe dice “Mirad y ved si hay dolor como mi dolor que ha venido”.
Es en esta parte donde Antonio Gallardo y Marcela observan que
Ceylan ha sido destruido y las casas arden en llamas, mientras
Maria José, la hija, agoniza, generando en ellos un gran dolor.
Fuego y dolor son los ejes configurantes.

En el capitulo 2, La noche del llanto el epigrafe dice “Abandonad
toda esperanza. ;Oh vosotros los que entrdis!”. En esta parte Cali, que
representaba la esperanza del resguardo y la proteccion frente a
los oprobios, se convierte en el lugar donde Marcela es asesinada
y Antonio es gravemente herido por la masacre en la Casa Liberal.
El personaje principal termina desarraigado, con su hija y esposa
asesinadas, arrojado moribundo sobre el rio Cauca. Llanto y
desesperanza son los ejes configurantes.

En el capitulo 3, La noche de la venganza, el epigrafe dice “Anda
pueblo mio, éntrate en tus aposentos, cierra tras ti tus puertas; escondete un
poquito, por un momento, en tanto que pasa la ira”.En esta parte Antonio
representa la figura mitologica del Fénix griego que emerge desde
las cenizas, y de igual forma encarna la figura del Moises judeo-
cristiano que es rescatado de las aguas. Antonio, como lo anticipa
el epigrafe, esta poseido por el deseo de venganza y se interna en
las guerrillas del Norte del Valle donde terminara comandando un
grupo de bandoleros, mientras intenta llegar hasta las guerrillas
de los Llanos, un viaje en el que encontrara la muerte. Refugio,

venganza y muerte son IOS ejes configurantes.

De otro lado hay en Viento seco un aprovechamiento simbolico
de los elementos basicos: aire, fuego, tierra y agua adquieren
connotaciones significantes, disefios simbolicos que se integran
a la diegesis y trascienden a la simple condicion de recursos
escenograficos.
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Desaciertos

Notables desaciertos estéticos remiten a Viento seco al grupo de la novelistica mas
primaria de la Violencia en Colombia. Acerca de la estructuracion del relato debemos
decir que es lineal y no ofrece una mayor complejidad en su estructura narrativa. Los
personajes son planos, dispuestos como titeres para la intencion ideologica del autor,
que es la de denunciar los oprobios conservadores sobre el pueblo liberal. Hay una clara
toma de partido en la representacion de la Violencia, comprensible cuando se sabe la
filiacion politica del autor, y sobre todo, que, efectivamente, el periodo que aborda la
obra obedeci6 a una encarnizada violencia conservadora.

Dario Betancourt ha propuesto una cronologia para el estudio de la Violencia en el Valle,
en la cual menciona como una primera etapa los anos de 1946-1949, correspondiente a
una primera oleada de violencia, ligada al triunfo del partido Conservador.

En la obra el lenguaje empleado en los dialogos no corresponde al dialecto de los
personajes, no da cuenta de su idiosincrasia, ni una vision de mundo desde la provincia.
Antonio Gallardo expresa unas reflexiones que evidencian un alter ego de la conciencia
del autor, y no del capital cultural propio de este personaje campesino.

Veracidad y verosimilitud en Viento Seco

La Real Academia Espafiola define veraz como una palabra derivada
del latin verax, para referirse a alguien que usa o profesa siempre la
verdad. De otra parte, define la palabra verosimil, como algo que
tiene apariencia de verdadero, creible.

Hayden White en su obra El texto histdrico como artefacto literario,
sostiene que los historiadores que temen que sus investigaciones
se comparen con obras literarias, son aquellos que desconocen el
valor de la literatura en su representacion historica. Sin embargo,
esta afirmacion no indica que una novela deba ser veraz. De hecho
gran parte del valor como obra artistica de una obra radica en la
mediacion simbolica que el autor haga de la realidad que busca
representar. Asi pues a una novela solo se le pide ser verosimil,
esto es, que genere una apariencia de realidad. Garcia Marquez,
como un gran maestro del arte literario, subvierte favorablemente
este pedido. En su realismo magico narra hechos inverosimiles,
pero empleando para ellos las formas utilizadas para la narracion
verosimil, entre estos la suma precision en los detalles y una
ostentacion de gran seguridad en el enunciado. El recurso es:
cuenta los hechos mas fantasticos como si testificaras de algo
sumamente real.

Algunos lectores extranjeros de Viento seco cuestionan la
verosimilitud de la obra y denuncian el morbo del autor. Sin
embargo, un lector que conozca el contexto historico de la novela,
comprendera que ella no obedece a una simple fascinacion por
la violencia, que las masacres que relata son sumamente veraces
y comprobables en el hecho historico, casi documentales. El
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problema radica en que por la impericia del autor, Viento seco
invierte los términos, convirtiéendose en una obra sumamente
veraz con muy poca verosimilitud; en otras palabras, diriamos
que es una novela que remite a hechos verdaderos con muy poca
apariencia de verdaderos y a la literatura le interesa mas lo segundo
que lo primero.

Esta inverosimilitud se evidencia en los precarios elementos
discursivos de expresion por parte del autor, sobre todo en los
giros narrativos de la historia. Personajes que aparecen de la
nada, personajes terciarios mal configurados que operan de
urgencia como palancas para impulsar el desarrollo de la historia;
recreacion de situaciones inverosimiles donde es evidente que los
personajes como actantes no articulan sus vivencias pasadas en una
experiencia vital que los defienda de posteriores oprobios en los
que terminan cayendo. Como el caso en que Andres Castro revela
su verdadera identidad y su partido politico frente a la policia en
Juanchito.

Sin embargo, con todas sus fallas esteticas la critica seguira
dialogando con Viento seco, pues posee un gran valor que no es

precisamente estético.

2. Maniqueismo hostigante,
martirizacion autocomplaciente en El dia del odio.

Esta obra de José Antonio Osorio Lizarazo el hecho historico no
prima sobre el literario, por el contrario, se crea su distanciamiento
(generalmente a la luz de interpretaciones de cardcter sociologico) y se
ofrece una mayor bsqueda literaria. La novela permite analizar los
aciertos literarios que la salvan de la categoria testimonial, la mas
primitiva de la novelistica de la Violencia, y, de la misma forma,
exhibe notables desaciertos que le imposibilitan alinearse con las
obras de equilibrio entre el hecho historico y el hecho literario.
El argumento narrativo de El dia del odio es el destino tragico
y dramatico de Transito, una campesina joven arrojada
ignominiosamente al sordido mundo de las calles bogotanas. La obra
es el relato de sus persistentes tragedias, sufrimientos y violencias.
Es el retrato de su mundo marginal en los dias previos al asesinato
de Jorge Eliecer Gaitan.

No es un desacierto la tesis del autor, la cual sostiene, a través
de su novela, que el Bogotazo, la destructora insurreccion de las
masas populares, el 9 de abril de 1948, no obedeci6 a una simple
reaccion instintiva de dolor por la muerte del caudillo, sino
que esta fue el detonante de todos los odios acumulados por las
muchedumbres violentadas y excluidas por la clase dominante.

Para sostener su tesis Osorio Lizarazo no se concentra en recrear




con sumo detalle la muerte del caudillo, como si en
dibujar, desde su mirada, la pauperizacion de las clases
populares en Bogota, la exclusion y sometimiento de
los campesinos llegados a la capital, el abandono del
Estado, la opresion y el desarraigo.

Como luego lo demostrara desde la historiografia Jos¢ Luis Romero en su obra
Latinoamérica, las ciudades y las ideas', la historia latinoamericana, una y muchas a la vez,
es el resultado de la tension, el conflicto y la integracion entre la ciudad y el campo,
conflicto clave en esta obra. Para el momento historico recreado en la obra, era en las
ciudades donde se confrontaban las mentalidades de las exclusiones de los advenedizos
rurales y los intereses predominantes de la ¢lite urbana. Pero el fenomeno social que
recrea Lizarazo no era exclusivo de Colombia y se generaba como un proceso de
transformacion que venian experimentando las ciudades latinoamericanas desde sus
inicios: las ciudades hidalgas de Indias, las ciudades criollas, las ciudades patricias, las
ciudades burguesas y finalmente las ciudades de masas.

Para 1948, afo que recrea El dia del odio, se gestaba un fuerte proceso de inversion
demografica campo-ciudad, que sumado a la intensificacion de la economia capitalista
y al fenémeno historico de la explosion demografica, dieron origen a las ciudades
masificadas. Zonas de encuentros y desencuentros, urbes estalladas, presencia de
ciudadanos anonimos y advenedizos conformando el cinturon de miseria en las periferias
urbanas: invasidn, olla o barrio pirata en Colombia, pueblo nuevo en Pert, favela en Brasil,

cantegriles en Uruguay o rancherios en México.

No es pues un desacierto del autor recrear los conflictos campo-ciudad y la marginalidad
urbana. No es un desacierto propender por una reivindicacion de las masas populares,
cuestionar al Estado y ala ¢lite que detentaba su poder. Todo esto puede verse politicamente
correcto. Su notable desacierto es la forma como lo hace, su vision de mundo, su mirada
externa, prejuiciada y maniquea que se suma a las carencias literarias que afloran en la
obra ante una mirada cuidadosa.

Segtin la Real Academia Espanola el maniqueismo es la tendencia a interpretar la realidad
sobre la base de una valoracion dicotomica. Y es el maniqueismo el mayor recurso de
acercamiento por parte de Lizarazo hacia el mundo que narra. Pero no es siquiera por
el uso decimononico del lenguaje narrativo que por momentos exhibe: doliese, hablale,
sentiase, invadiola. Es por su vision de mundo, por su clara y poco problematizada nocion
de lo bueno y lo malo. La obra deja ver como este acercamiento afecta sensiblemente su
realizacion estética. Varios ejemplos lo demuestran:

Su interés por lograr una caracterizacion coherente de los personajes como en Transito
(la pobre nifia buena, victima), y la policia (los despiadados, violentos, atroces, policias
malos, victimarios) cae en una narracion predecible y monotona frente a personajes sin
matices, sin transformaciones ni giros dramaticos significativos. Ese maniqueismo genera
inverosimilitud en reiterados pasajes de la obra, como en el momento en que Transito es

acusada y echada por la perdida de una cadena que no tomo:

119



120

La senora levanté una mano y le cruzé el pobre rostro afligido. Entonces Transito, silencio-
samente, envolvio sus harapos en el panuelo y se dirigio a la calle. Las lagrimas descendian
por las mejillas congestionadas por la bczﬂ:tada.Y, sin embargo, su desolacion no consistia en
la calumniosa acusacion, ni siquiera en el castigo brutal. Sentia que algo mds fundamental

rompia su corazén ingenuo: no volveria a ver a su senora Alicia. (18).

Sin considerar las respuestas de Transito, sin pensar en los
buenos servicios que le ha prestado y en su lealtad solidaria,
Alicia la echa y la golpea. Por su parte, el personaje Transito
parece desprovisto de la condicion humana de sentir ira y, por el
contrario, el narrador nos cuenta que se siente desolada porque
no volvera a ver a su inmediata opresora.

El autor deja ver su impericia narrativa en varios pasajes.
Cuando Alicia se entera que Transito no habia robado la cadena
de Enriqueta, sale a buscarla, pero ella ya habia desaparecido
(situacion conveniente para el desarrollo dramatico de la
historia). Las sospechas que puede generar la rapida salida de
Transito en una ciudad que no conoce son resueltas por el autor
posteriormente, con una aclaracion que se siente artificiosa y
desarticulada: “ciertamente, la senora Enriqueta tardé media hora en
recordar su error. ;Si se hubiera acordado mas pronto! “. Y como al
autor le interesa mantener en la calle a su personaje principal,
para que sea violentada, a pesar de que Eduviges y La Cachetada
le facilitan un lugar para dormir, Transito parece sentir la misma
repulsion del narrador por sus nuevas conocidas y en la manana
siguiente sale disparada hacia ese animal gigante que es la ciudad,
para terminar nuevamente en las manos de un agente de policia.
A lo largo de toda la novela el maniqueismo es reiterativo,
Transito es arrojada ignominiosamente, una densa pena, exaltaba su
dolor hasta convertirla en un ser pasivo (22). Deambula sola con su
atadito de ropa. Ante cualquier peligro reacciona trémula de pavor,
su vida es trdgica, cuando un hombre la quiere poseer ella no lo
sospecha porque es inocente, ingenua y timida. Cuando el agente
la viola, la mira triunfal, mientras ella termina tirada sobre el lecho

como un monton de ropa sucia.

Los policias son caracterizados como malos y esa mision cumplen a
lo largo de la historia sin cambio alguno, sin mayor matiz. Ensanados
contra la mujer una y otra vez, no leian su origen provinciano, sus
alpargatas, no le daban un espacio de credibilidad. Ninglin agente
la escucha, ninguno se conduele, es acusada de ratera, de nochera,

es golpeada, robada, violada y despojada de su honra y dignidad.
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El mayor obstaculo que argumenta la novela es que Transito no puede acercarse a
la estacion del tren para regresar a Lenguazaque, su pueblo, porque sera detenida
por la policia y arrestada de nuevo, pues, supuestamente, los agentes podrian pensar
que estaba enferma y llevaria virus para el campo. Sin embargo, desde su primera
detencion Transito ya portaba su carné de nochera y en ¢l se decia que estaba sana.
Por otra parte, el area de responsabilidad policial era la ciudad, no la provincia
colombiana. En pleno proceso de masificacion urbana lo que menos le interesaria
al Estado y sus Fuerzas Armadas seria obligar a las nocheras a permanecer en la
capital.

El argumento de la imposibilidad del retorno se agota y el autor olvida desarrollar
narrativamente las razones por las cuales Transito no puede llegar a la estacion
del tren, como si ya hubiese condicionado al lector a dicha imposibilidad y en el
transcurso de la novela ya no le inquietara al lector.

Por otra parte, la representacion del habla de las masas, como un fresco de su
idiosincrasia se destife hacia una caricatura burlesca. En algunos momentos se
perciben especulaciones del habla popular por parte del autor, desvarios por su
distancia con la diegesis que construye. Doptor, responsabilida, cair, jiebre, ai, toa
son algunas de las palabras que se emplean en los dialogos de los personajes. En
ese contexto parece que ningun pobre vocaliza medianamente bien. Es cierto que
las comunidades no letradas tienen dificultades para pronunciar adecuadamente las
palabras porque carecen de un conocimiento escolarizado del lenguaje. Sin embargo,
los errores se dan principalmente en la consonancia fonética de las palabras. Pero es
dificil creer que las personas por decir inspector digan inspeutor o que no aprendan
un nombre propio y por decir Jorge digan siempre Forge.

Esto es solo el inicio de la vision de mundo externa que tiene el autor sobre los
sectores populares. El maniqueismo es reiterativo, las calles siempre son sordidas,
las noches oscuras, las mujeres son nocheras, harapientas con sus carnes maceradas,
algunas con enfermedades venéreas, deseosas de transmitir sus virus. Los cargueros
permanecen ebrios. Los pobres son antihigi¢nicos, los cuartos de Eduviges estan

llenos de piojos.

En las calles hay “Mujeres en la caza afanosa de un hombre
que les pagara cincuenta centavos para comer algo al dia si-
guiente. Rateros en la doble busqueda de una mujer cualquie-
ra y de un refugio donde ocultar su ultima fechoria. Cargueros

ebrios de chicha. .. un mundo de miseria, de horror, un centro

de los despojos de la ciudad”(27).

En las calles adyacentes al Mercado se aglomeran rufianes,
cargueros, vagos, prostitutas, todos los residuos que la indignada
sociedad rechaza de su seno y que convergen en aquel sector confuso
(98). A las vendedoras que se apostan frente al mercado su
comercio les cabe en las manos sucias, que llevan extendidas en
indigente ofrecimiento (101). Los personajes son indolentes,
causticos, harapientos, de manos callosas. Cuando tienen

diferencias terminan vacidndose las tripas.
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Maniqueismo animalista

En su maniqueismo hostigante el narrador compara y califica frecuentemente a los
desposeidos como animales. Transito es una de esas perritas callejeras que miran con pupilas
suplicantes el pie calzado que va a estrellarse contra su apilado costillar (188). El Alacran “vivia
como los horribles aracnidos cuyo nombre Illevaba, agresivo contra todo lo que lo rodeaba, con su daga
venenosa dispuesta a herir, inundado de odio y de soledad”(85). Mas adelanteel narrador nos
dira que el“Alacran’es un ratero de la mds infima condicién, feo y raquitico que se crio escarbando
en la basura las sobras de comida podrida para aplacar el hambre que le perforaba el vientre. Sus
amigos eran huérfanos y pardsitos como él. De los compafieros de Transito el narrador nos
dira: salian como ratas los efimeros inquilinos de la sordida pocilga (§7).De las compafieras
de Transito nos dira que habian descendido ya al nivel de pobres bestias deformadas y habian
olvidado hasta los rudimentos de su biografia (169).

Los demas desposeidos son caracterizados como escombros, larvas, rufianes, vencidos, ladrones,
constituyen una confusa mezcla unificada por el comun denominador de su miseria, de un esfuerzo
supremo en la lucha por la vida, igual al que realizan esos gusanillos rojos que aparecen en las
aguas negras de las cloacas (104).

Para el narrador los excluidos de la capital eran grupos de desechos urbanos que delinquian
en una selva poblada de monstruos: zarpas tendidas que se alargaban para desgarrar sus carnes,
muecas horribles que se burlaban de su terror, como si se hubiese extraviado para siempre en una

selva poblada de monstruos (67).

Con sus descripciones el narrador se convierte en complice de la élite dominante
que pretende cuestionar, siempre destaca la fealdad, repulsion e incapacidad de las
clases marginadas. Para describir la carrera once de Bogota dice que todo el fracaso
y degradacion va a caer en ella. Las vendedoras tienen gordas caderas y sucios brazos, mds
acostumbradas a ordenar vacas que a las sutilezas del comercio. .. Para el narrador la pobreria es
incapaz de emprender un proyecto economico, en aquella cera no hay propiamente vendedores
ambulantes. Las gentes. .. carecen de la energia y la iniciativa indispensables para emprender algun
122 negocio y prefieren dejarse conducir por la vida como hojas en el viento o como cortezas en la
corriente. Todo lo que se mueve en aquella cuadra es algo venido a menos, algo en decadencia, ruina,
desolacion, angustia, vicio. Hasta un zapatero que coloca carramplones es un obrero reducido a su

minima expresion. (103).
Sociabilidad maniquea

De esta forma el narrador extradiegetico, como un alter ego de la conciencia del autor,
intenta dar cuenta de la sociabilidad de la mayoria marginada y de sus personajes, como
siempre, desde una representacion maniquea. Se acerca a sus residencias diciendo que

los barrios suburbanos albergan una sucia y abundante poblacion de miserables y de proscritos.

Cuando la policia no esta asechando a la pobreria el narrador muestra su desprecio por
sus actos mas anodinos como los alimentos que consumen, una sucia y gorda mujer colocé
sobre la mesa los platos fragantes, donde los huesos nitrados, cubiertos con abundante azafran y
rabos de cebolla, formaban un conjunto gloton (112). Para el narrador la costilla de cerdo,
apetecida por pobres y ricos, es en la boca del marginado huesos de marrano, descripcion
que destaca su aspecto residual.




La novela nos dice que el Alacran y otros personajes tienen mutiladas la sociabilidad.
Cuando se retinen en las chicherias el sucio alcohol de la chicha les enturbiaba la vista. Cuando
se emborracharon los cuerpos formaron un remolino de punos, de dientes, de cabellos desflecados,
de miembros revueltos por el suelo, y las voces se aglomeraron en un concierto de aquelarre, sobre el
cual flotaban los vocablos obscenos, los gemidos de dolor, los alaridos y los clamores de auxilio (90).
Desde su mirada externa, para el narrador, entre los desposeidos no existe la solidaridad
o si se da es tan precaria que no es significativa en la novela. De igual forma recrea los
barrios populares desde el mismo temor que podra sentir cualquier extrano que no vive
en ellos, cayendo en prejuicios propios de la mirada ajena, la gente se miraba entre si con
suspicacia y recelo, cada uno vislumbraba en su vecino el posible usurpador (178).

Por el contrario el narrador aprovecha cada situacion para configurar una incondolencia

y victimizacion exacerbadas hacia Transito:

¢Yyoqui’ ago, mi sefiora?- prorrumpié Trdnsito-. ;P onde cojo?Y si viene el Alacran y no me

topa, ynu es pa que me mate onde me tope endespués?

Es pior que se vaya de noche, m" hija —respondio la bruja- ;Si no tiene los veinte, pa juera, 123

que esto nu’ es asilo! (161).

El Alacran era una bestia solitaria en la inmensa selva de la ciudad.
Conforme a esta vision pone a actuar al personaje. Apenas se va
a vivir con Transito comienza a violentarla sin ningin motivo. La
incapacidad del autor para comprender la violencia domestica
en los sectores populares lo aventura a recrear escenas donde el
maltrato emerge de la nada.

Por todo lo anterior, cuando el autor propone figuras retoricas
como la ironia y la hipérbole que podrian beneficiar la elaboracion
estética, ambas terminan diluyéndose en el maniqueismo y en
bocetos en blanco y negro de la realidad representada. Asi nos
dice el narrador que “nadie tiene la culpa y menos la gente decente de
su aparicién en el mundo (los marginados) como los hongos debajo de
las bonigas, ni de que después del vicio y la abyeccion se apoderen de su
malignidad innata y los conduzcan como al Alacrdn, por sendas de delito tan
contumaces que constituyen una aprobacion de su sentimiento antisocial”
(207). En el contexto de la narracion esta frase se presenta como
una ironia, pero entendida como una figura retorica que consiste
en dar a entender lo contrario de lo que la expresion dice, en la
obra pierde su fuerza ante el tono fagocitante que la narracion
trae desde el inicio. Cuando recurre a la figura de la hiperbole cae
en la misma reiteracion peyorativa, ldgrimas espontdneas humedecian

sus mejillas. No existieron jamds un gusano, un insecto, una larva, tan

abandonados sobre la faz de la tierra (165).




124

En algunos pasajes de la novela, el narrador se olvida
de la historia y sus personajes, y en un tono colérico se
interna en conjeturas, especulaciones, senalamientos
e interpretaciones a priori sobre el comportamiento
de las clases populares. Cuando lo hace, todo queda
dispuesto para sostener la mirada del autor. Cuando el
recurso victimista sobre el personaje principal se agota,
el narrador intenta resolver la impericia narrativa con
una frase aclaratoria que pretende conquistar al lector,
no es que sobre la adolescencia de Transito se acumulara el
ity’brtum'o con una sana excepcional. Trdnsito no era sino
la sintesis de un dolor humano hostilizado por todas las
fuerzas morales y materiales que sostienen y estructuran la
organizacion social y aseguran la tranquilidad de quienes

puedan pagarla. (186)

Con esta mirada el narrador recrea la exclusion y segregacion social de Bogota, invadida
por bestias que no son humanas, Nadie les estimulo la conciencia de seres humanos. .. les fue
cercenada. (187.) El narrador no reconoce en los personajes las propiedades humanas de
organizar las vivencias pasadas en experiencia vital, pues segin ¢l, solamente un instinto
sombrio les indica su condicion de victimas y este instinto les inspira desde la subconsciencia
una actitud de represalia contra todo lo que ha contribuido a su oprobio. Sus reacciones son
primarias y salvajes. Los excluidos en la obra no razonan, carecen de pensamientos y de
responsabilidad, Ia chusma se atreve a todo porque procede irrazonablemente, y porque, empujada
por su odio latente, es irresponsable. Cada uno de los individuos puede ser cobarde y ruin; pero la
violencia del conjunto es aterradora. La sociedad, estructurada sobre el privilegio y la desigualdad
de las clases o de los individuos le teme y procura aislarla, o, mejor aun, domarla (109).

Y terminara fundamentando su interpretacion de la insurreccion popular, esa mezcla
turbia de residuos sociales, de detritos, de préfugos de la justicia, de obreros sin trabajo, de miserables,
de perseguidos, de hampones, es la autora material de los grandes hechos del progreso humano, por
cuanto ha sido la fuerza que los ha llevado a cabo (109).

En su epigrafe Jose Antonio Lizarazo sefiala que ha escrito su novela bajo el inmarcesible
mandamiento de amar al pueblo, aun cuando se obstine en crucificar a sus apdstoles. . .aunque
Hleve en las manos las piedras con que ha de lapidarnos. De esta forma, el autor se erige como
un martir incomprendido del pueblo. Reclama para si el reconocimiento de su amor
incondicional y abnegado. Con esa enunciacion de entrada toma distancia frente a las
masas, se distingue como alteridad frente a la muchedumbre ano6nima, construyendo la
idea deyo por el pueblo, que ni quisiera alcanza a ser un yo con el pueblo. Esta martirizacion
autocomplaciente se desarrolla a lo largo de la obra a traves de un narrador que funge
como alter ego de la conciencia del autor. Lizarazo pretende recrear con sumo detalle
un mundo que desconoce, que no ha vivido y en ese intento reclama para si el distintivo
de defensor de los pueblos oprimidos. Bajo su maniqueismo se esconde su mirada
fuertemente moralista. Lizarazo ve a las mayorias populares hundidas en el fango de
la degradacion moral, carentes de razon y espiritu de lucha, altamente instintivas,
entregadas a las practicas domesticas de la mas baja cultura y portadoras, bajo el rasero
de su ignorancia, de una fuerza bruta descomunal capaz de debilitar el poder de las ¢lites.



3. Alegoria, transmutacion y consustanciacion en El dia sefialado

Algo de mi padre se estremecié en mi cuando vi a Marta a la entrada del canaduzal. Me
g p

I
quedé mirandola con tristeza, con la vieja tristeza de mi madre. Unicamente dije: estoy
cansado. . .

Cuando recuerdo a mi madre todas me duelen. . .

A diferencia de EI dia del odio y como antitesis de Viento Seco, esta obra ofrece una gran
elaboracion estética, a tal punto que ejemplifica el tipo de obras donde el hecho literario
se impone sobre el hecho histdrico. .. laViolencia aparece como un telén de fondo, un ambiente
agobiador, una profunda tension psicologica o social, una profusa red simbélica.

En esta novela Manuel Mejia Vallejo nos dice que la violencia se ha multifurcado y el se
ocupara de otra perspectiva. Como lo sefiala Hobbes, no solo se vive el conflicto cuando
se da el enfrentamiento armado, sino en todo momento que existe la probabilidad real
de que se desencadene.

Bajo esta perspectiva Mejia Vallejo construira su historia. No se ocupara de los
enfrentamientos armados, de los oprobios al estilo de Viento seco. Sera su intencion
abordar esa violencia que se enraiza en la cotidianidad de los pueblos, que inocula el
miedo y engendra el dolor y el deseo de venganza. La di¢gesis se recrea en el Tambo,
segun el narrador, un pueblo olvidado de Dios. Hasta alla llegara el padre Barrios para
proponer la humanizacion del conflicto, el perdon, la solidaridad y la reconciliacion
con la vida. Le habian dicho que alli solo vivian indigentes con odio y terror. Hasta
alli tambien llegara un hombre deseoso de venganza hacia su padre por el abandono y
sufrimiento que dejo en su madre.

Ambos entraran a lado y lado de casuchas medio destruidas, respiraran los vahos del
largo verano, de los pantanos desecados, veran animales muertos y canas fermentadas en
un pueblo donde el tnico oficio con clientela es el de sepulturero.

El autor configura asi una atmosfera de desolacion, abandono y muerte; los escenarios
representarén estados animicos de los personajes, evocaciones, sentimientos,

deseos reprimidos.

El autor configura una profusa red simbolica. La obra inicia con
la muerte de Jos¢ Miguel Pérez, un joven alegre asesinado por
defender su caballo. En ¢l se representara la injusticia y movilizara
el odio y deseo de venganza de algunos pobladores. En la aridez
de Tambo no hay tierra cultivada. La explotacion de los conflictos
agrarios ha hecho que un gran gamonal, el cojo Chutez, se apropie
de gran parte de la tierra del pueblo. Solo un arbol se erige en el
parque central deTambo y entre sus ramas se confunde un alambre
de pua del que, una década atras, un hombre, Juancho Lopera,

./
amanecio colgado.

Elalambre de ptias le otorga una presencia permanente a la muerte,
configurando desde el centro del pueblo esa vision de desolacion.
En ese ambiente flotaba la idea: cuando se estd bajo ese clima se piensa que
todo debe terminar en exterminio, que se vive una muerte sudorosa adherida

a la piel como el calor a la llama (232).
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De esta forma el autor ordena una representacion centripeta de la violencia, desde los
aspectos fisicos y simbolicos. En adelante los conflictos se centraran en Tambo, alla ha
llegado el cura Barrios, el joven vengador, alla llegara la guerrilla de Pedro Canales y
Antonio Roble.

En adelante la historia se desarrolla con gran lirismo. El autor construye una narracion
yuxtapuesta, alternada entre las voces narrativas de un narrador extradiegetico y otro
intradiegetico. La tercera y la primera persona se conjugan, la primera para dar cuenta
de los conflictos externos, de la desolacion, sufrimiento y violencia de los habitantes; la
segunda para desarrollar el conflicto individual del joven vengador, para enterarnos del
motivo de su odio, de su deseo de venganza, para conocer sus recuerdos y evocaciones,
para comprender su perspectiva de mundo, su representacion particular de la violencia.
A traves de estas dos voces se articulan la historia individual y la historia social, asi como
el espacio fisico y simbolico, configurando un complejo Campo de Referencia Interno.

El autor dispone una serie de simbolos que provistos de significados se camuflan entre el
paisaje, se mimetizan entre los objetos, los animales y el campo. EITambo es unapoblacion
ubicada al pie de un volcan a punto de su erupcion, situacion que recrea la alegoria con
las tensiones entre los habitantes y el conflicto entre el ejercito y la guerrilla. La piel
reseca de los reptiles aludidos simboliza el paisaje desértico de Tambo. Sobre el cielo los
gallinazos aletean como una implicita presencia de la muerte, de desperdicios corporales
animales o humanos. En tambo, el enterrador encuba su odio y su venganza. Su sombra
es como el tambor que anuncia el dia sefialado, como el resuello del volcan, como el
brillo en la pica, como el latigo del Sargento Mataya.

En esta historia el autor va mas alla del sectarismo politico, superando la distincion
partidista de novelas como Viento seco o Céndores no entierran todos los dias. La obra ofrece

una factura estetica impecable y preciosista, de la cual nos ocuparemos en seguida.
Realizacion estética en la obra de Mejia Vallejo

En esta novela el autor construye una rica trama de asociaciones
de imagenes, mediante comparaciones, metaforas, simbiosis,
mutacion, transmutacion y consustanciacion narrativa en diversos
niveles. El registro fraseologico es impecable, los dialogos son
precisos y en ellos se aplican con habilidad figuras retoricas de
sentido como la ironia o la alegoria. En esta novela los personajes
siempre estan recordando, ya sea para confirmar las razones de
los fines que persiguen, o ya sea para cuestionarse, para recordar
a sus padres o sus vivencias pasadas. Considerando que la teoria
debe surgir a partir de la obra, propongo a continuacion algunas
categorias de analisis para un acercamiento a la realizacion estetica

de la novela.



Alegoria prospectiva

Don Heraclio sonrié al pensar que nada tenia que hacer una
libéelula en su cuarto. Merecia su suerte. Pero su sonrisa se fue
borrando al ver que por el intersticio asomaba una arana. Y esperé

el comienzo de la lucha.
-“Sargento, no le haga dafio al curita”.

-Al perderse la arafia en la ranura arrastrando la libélula, don
Heraclio tuvo un impulso de conmiseracion. Pero cuando quiso

intervenir, ya en el hueco solo quedaba la telarania rota.

Movio los brazos categoricamente, se levanto y pidio su caballo.

Quiza hubiera tiempo todavia... (159).

Se entiende la alegoria como una metafora continuada que avanza
hasta establecer un paralelismo entre dos objetos comparados. En
esta parte de la historia el cojo Chutez se ha enterado que el padre
Barrios saldra a visitar los guerrilleros heridos y el Sargento Mataya
ya esta enterado. En ese contexto el narrador extradiegetico nos
recrea un acto en apariencia anodino, la caceria de una arafia a
una libélula, pero en dicha imagen se construye una prospectiva
alegorica de lo que podria pasarle al cura Barrios. El cojo Chutez se
inquieta y en la libelula caida ve el destino del cura, de inmediato
sale a su encuentro. Esta figura tambien construye suspenso y
sugiere en el lector el posible desenlace de uno de los personajes
principales. De igual forma, a través de esta escena el cojo Chutez
sufre una transformacion, da un giro dramatico, ofreciendonos una

nueva arista de su caracterizacion.

Ironia

-Perdone, su Reverencia, tengo que asistir al levantamiento

de un cadaver.

El sacerdote también salié. Sus palabras sonaron incomodas:
-Es cuando menos, justo.

-¢Queé cosa es justa su Reverencia?

-Qué quienes los tumben, los levanten. (149).
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Esta cita ejemplifica un exquisito registro fraseologico.
El autor construye asi la ironia en beneficio de la
tension de la historia. En seguida del dialogo el
narrador extradiegético nos dira que:

Cuando el alcalde no encontré una elegante ironia,
se cebé en el cigarrillo: lo mordio, escupio el peda-
z0, desmenuzo en sus dedos lo que quedaba, y ante
la impasible estampa del sacerdote, aventé los restos
aun humeantes (149).

En esta imagen el autor materializa en el cigarrillo
el deseo del Sargento Mataya de hacer anicos al cura
Barrios ante su osada respuesta. Sin decirlo con
palabras, a traves de la imagen logra narrarnos el

estado animico del uniformado.

Por otra parte, es importante destacar como los
dialogos dan cuenta de una gran economia narrativa y

contundencia en su significado.

-¢/Qué hacias antes?
-Era agricultor. La violencia me echo de la tierra.
-Antes sembraba papas maiz

-...Los cadaveres no retonian (32).

Descripcion de personaje por comparacion

(Acerca de la Ama) “Se parece a la silla donde se
sienta con su tambora de bordar”, pensé al verla salir
desconcertada. La silla del Ama era recta, alta y de
flacas extremidades, tejidos con mimbre el espaldar
y el asiento, donde un diminuto cojin cubria desde

anos atrds el reventon de cuatro bejuquillos (45).

Sin duda, es un gran recurso de Mejia Vallejo.
Caracteriza y describe la Ama a traves de
comparaciones sugerentes, sin acudir explicitamente
a sus rasgos fisicos. Este recurso se mantendra a lo
largo de la obra y se reiterara en momentos claves,
como cuando la Ama acude donde el Sargento Mataya
para delatar la salida del cura Barrios.

Al ver que uno de los dedos de la mujerforzaba la
trama de la chalina, el Sargento penso que el ave

sacaba por la red una una de su garra (150).

Consustanciacion

Se entiende por consustanciarse como identificarse
intimamente con otro o con alguna realidad en particular,
volverse una misma sustancia. En la obra este
recurso es empleada de forma reitera y en distintas

modalidades.
Consustanciacion con el elemento agua

Alcanzé una tinaja. Tocé la superficie himeda; oyo
el ruido al vaciarse en dos tazones. Extendié uno al
alfarero, en el agua del otro vio su rostro.Y el ros-
tro aparecio limpio en su tazon. Empezo a beber. ..
Cuando volvié el tazén a su sitio tenian los ojos una
transparencia de agua, una mirada de cercania que

parecia lavarlos (248).

Vemos como Otilia la prostituta, agobiada por el
peso de sus pecados, acude donde el alfarero para
escuchar una consolacion a sus culpas. Cuando la
consigue, el autor se vale de la consustanciacion
con las caracteristicas del agua (su transparencia y
limpieza) para narrar el cambio emocional de Otilia.
Mas adelante:

-ya esta- dijo él.

Tomé el tazon y bebi6 lentamente agua de la tinaja.
Ella lo miré con serena intensidad, como sifueran

sus propios labios los que se humedecian con el agua

de beber (250).



Aqui, a traves de la comparacion como figura retorica, de nuevo el
narrador sugiere una consustanciacion de Otilia, pero esta vez no

con el agua si no con los labios del alfarero que la bebe.
Consustanciacion entre personajes

Me dolieron sus canas, su pierna contraida, sus arrugas, el zurriago

nudoso, la bota de cuero crudo. .. (257).

En el momento de mayor tension el joven vengador sufre como
personaje un giro dramatico. Comprendemos que el instinto
natural de padre e hijo habla por los dos, que se ha sensibilizado, a
tal punto, que luego de su profundo odio, experimenta compasion
y siente en carne propia el dolor de su padre, al cual le sucede lo

mismo:

No sé por qué me hacia aparecer culpable, no sé qué tenia que
ver yo en su destino, pero algo mio sufria dentro de él, algo mio

le dolia (223).

Consustanciacion con los animales

(..) Porque la arania trataba de hundir algo en el cuerpo de la libélula. Algo tambien

se contrajo dentro de Don Heraclio, algo le punzo en alguna parte que creia ajena pero

ligada a su hora.

Después de veinte anos de muerto sigo vengandome, todos los dias lo mato frente al cuero

del tigre. Esta es mi propia piel (195).

Una arana tejio su tela entre la espuela plateada del hombre y las espuelas del primer

Aguilan (199).

Yo sentia en mi los picotazos de Buenavida, en el Cojo los espolones de Aguilan. (256).

El caballo relinché en la puerta. Canales estrecho el cierre de la chaqueta. Ese andar

siempre a caballo lo animalizaba y hermoseaba mds. Al olor de semental Otilia cerro los

ojos...Canales resoplo (254).

Esta figura es reiterada por Mejia Vallejo para enriquecer la caracterizacion de los
personajes, para sugerir densidad emocional y para entablar relaciones afectivas,

convirtiéndose en un gran acierto estético del autor.
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Consustanciacion doble

Algo de mi padre se estremecié en mi cuando vi a Marta a la entrada del cafiaduzal. Me

i
quedé mirandola con tristeza, con la vieja tristeza de mi madre. Unicamente dije: estoy

cansado. (259).

Mejia Vallejo nos lleva al final de la obra con un final impredecible acompanado de la
mas alta factura estética. Vemos en esta situacion definitiva como el joven se consustancia
como su padre, mediante la caracteristica que ¢l mismo padecio, la de abandonar a su
amante y, posteriormente, siente en ¢l la tristeza de su madre ante el abandono en que
esta a punto de dejar a Marta. Las caracteristicas dominantes de la trilogia padre-madre
e hijo se concentran en esa situacion. Esta narracion sera definitiva para significa la
estructura circular en que se articula la obra.

Transmutacion

Se entiende como la posibilidad de mudar o convertir algo en otra cosa. Frecuentemente,
MejiaVallejo nos exhibe transmutaciones en las que los personajes ven, o sienten virtudes,
defectos o emociones asociados con otros elementos.

-“Los lenios en el fogon ya no zumban”.

-“Algunas tardes chisporrotean™decia yo- sombrio, con ganas de ser leno. Ella escarbaba

con un tizon las cenizas. Después apenas las miraba, porque dentro de ella todo se iba

haciendo cenizas (199).

De esta forma el autor muda las propiedades de la lena hacia Marta para describirnos

pocticamente su estado emocional.




Transmutaci6én entre personajes

Otilia estaba condenada a transferir su alma, a sobreponer en cada cuerpo la calcomania de

Pedro Canales. El rastro agrio de su corazon. (169).

Esta cita nos ayuda a comprender el valor que Pedro Canales tenia en la vida de Otilia,
su significado. Mediante la transmutacion retorica comprendemos que ella veia en sus
clientes las virtudes Canales, situacion que le facilitaba su profusa labor sexual.

Mimetizacion

-“Un dia de estos vendrdn los pdjaros recién transplantados™Y situandose en la vieja emocion
de su padre, quiso alzar los brazos entre un cabuyal para mimetizarse, para que un sinsonte

llegara a la palma de sus manos abiertas. (192).

El recurso de la mimetizacion se distingue aqui de la consustanciacion en que el cura
Barrios no forma con el recuerdo de su padre una misma sustancia, un solo sentimiento.
Por lo tanto mimetiza la posicion corporal de su padre buscando recrear las imagenes

ue de ¢l hospeda en su memoria.
q P
Comparacion ambiente-estado emocional

Al entrar nuevamente en el Gallo rojo me parecié que el volcan tenia ganas de una erupcion.

(113).

En esta situacion el narrador propone una comparacion entre la tension que percibe de la
gallera con el volcan a punto de estallar. Esta frase le permite al autor evadir la expresion
explicita de la gallera anclando en el lector la atmosfera, sugiriendo en ¢l la activacion
de sus propias imagenes.

Comparacion implicita

Observaba la gente, las telaranas, las grietas murales de los terremotos. En los muros agrieta-

dos del pueblo se retorcian millares de alacranes, de aranas, de lagartijas. (174).

A traves de la gradacion, el narrador se vale de la enumeracion y con gran maestria y
sutileza propone una mirada hacia los habitantes mediante asociacion con las imagenes

. ) [ . .
que describe enseguida. No se vale del uso clasico del como para sugerir la comparacion,
sin embargo, construye en el lector la orientacion de su mirada.
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Combinacién de cronotopos

En algunos apartes de la obra vemos como, sin ninguna
advertencia, se combinan los extensos dialogos del cojo Chutez
con la narracion en la que Barrios rememora a su padre. Las
frases, yuxtapuetas, saltan en espacios, situaciones y tiempos,
exigiendo del lector la pericia suficiente para distinguir la

mixtura de sus cronotopos narrativos.

De esta forma vemos como El dia sefialado representa una de las
obras con mayor factura estetica de la novelistica de la Violencia
en Colombia, a tal punto que genera un desequilibrio a favor
estilistico sobre la representacion de su tematica. Finalmente,
entre la narracién el autor nos deja entrever su conciencia
ideologica bajo la cual articula su ideologema violencia: nada
paga la muerte violenta de un hombre, no deberia haber callos en
las manos de un enterrador. Quién no ama un arbol determinado
no podra amar el bosque; quien no ama una persona tampoco

, . . ,
amara a la humanidad; quien no ama una parcela, nunca sabra

qué cosa es el mundo que habita el hombre.
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