





Patricia Alzate: Pareceria
entonces que el publico de la
pelicula marca fuertemente
esa decision.

A.D: Pienso que los géneros son
una opcion excelente para
contar historias; que hay unos
modos de gozar, de consumir
las peliculas. Tampoco en esos
marcos hay mucho por
experimentar; si, igual es un
marco amplio de exploracion
de pequenos detalles, de cosas
que quizas la gente no observa
0 no goza en primera instancia.
§i, yo le aposté a los géneros, y
creo que sigue siendo una
alternativa importante para
hacer cine en América Latina.

H.T: Sin embargo, veo en tu
pelicula la presencia de un
narrador que nos cuenta la
historia desde la pelicula.
Siendo este un recurso
tipicamente del documental,
¢nho significa entonces de
alguna manera un
rompimiento con el canon del
cine?

Oscar Campo: Pero el cine
negro lo ha usado siempre, y
los comics también.

A.Dorado: Yo lo que creo
también es que hay grandes
peliculas de género, y que a
partir de estos marcos uno
también puede tener su
impronta como autor. Tomemos
como ejemplo a Howard Jobs,
un productor que hizo
muchisimas peliculas de
género: en cada una de ellas
esta su sello personal, su
manera de trabajar con los
actores, de influir en las
historias. Bueno, son muchos
los casos donde a partir del
género, que es un gran
territorio de autor, se puede
intervenir.

Julian Gonzalez: Oscar, hablemos de tu pelicula: ;sera una
pelicula para pocos amigos, en contraste con la propuesta de
Tono? ;Hay ruptura, experimentacién?

0. Campo: No, el primer guién que escribi no era un guion sobre
dobles, sino sobre multiples. Era sobre un hombre que presencia el
estallido de una bomba y los efectos de éste en la ciudad: a partir
de ese estallido comienza a encontrar dobles suyos por toda la
ciudad, muchos dobles que estan enfrentados y se estan matando.
Este primer guion lo escribi cuando solamente me interesaba la
ficcion. Cuando yo llegué a la Escuela (de Comunicacién Social de
la Universidad del Valle) venia de hacer tres mediometrajes de
ficcion; tenia un largometraje que no pude hacer a finales de los
anos 80, era un largometraje que se llamaba “Pintalo de negro”,
que era también una pelicula de jovenes gansters. Escribi este
guion en el afo 91 después de las bombas de Pablo Escobar. Me
impresionaba mucho cémo gente que uno conocia como decente o
gente que posaba ser gente buena, de pronto, por las
circunstancias del pais, terminaba haciendo cosas atroces. Mucha
gente de la clase media o de la burguesia calefia terminé
involucrada en esas cosas complicadas, y

a mi me interesaba mostrar ese lado oscuro. Si, en efecto, siempre
he utilizado la tematica del doble para hablar de los problemas de
la sociedad. La tematica del doble es una tematica que ha sido
explorada desde la novela romantica y desde el cuento romantico:
William Wilson, Edgar Allan Poe, hay varios dobles también en la
literatura alemana romantica. Yo dejé de lado este guidén mucho
tiempo, y desde la década del 90 me dediqué a hacer documental,
curiosamente trabajando la historia de vida, que consistia en
investigar en la subjetividad de alguien. A través de la historia de
vida llegue a la exploracion de la subjetividad y a la exploracién
de los lenguajes para contar la subjetividad, y la mejor
experiencia para contar la subjetividad era el cine francés, sobre
todo el de Alain Resnais (bueno, algunas cosas también de




Bergman). Fui descubriendo todo el lenguaje de la subjetividad en
el cine, que es muy distinto al lenguaje de la objetividad, lenguaje
del documental. A mi me interesaba hacer un documental de la
subjetividad pero también con formas de contar que provinieran

de la subjetividad (los ralentis, la utilizacion de efectos para poder
comunicar ciertos efectos mentales, la utilizacion de una
temporalidad que fuera hacia un lado y hacia muchos lados, como
la temporalidad de la subjetividad, que es bastante plastica en
términos maleables). Hice varios documentales, el de “El Angel
subterraneo” fue el primero, y después trabajé lo de Fernell
Franco, que era un documental sobre la memoria, y revisé
Memorias del Subdesarrollo, que también era una pelicula sobre la
memoria con los lenguajes de la subjetividad. Después hice el
proyecto El diablo, que también era una forma de enfocar el
problema del narcotrafico pero desde el testimonio de alguien,
contado no en clave de cine negro sino como una pelicula mas
experimental y mas cercana al videoarte, por ejemplo, que a las
narrativas convencionales. Tuve la ocasién a comienzos de esta
década de hacer esta pelicula. Retomé este guion pero ya venia
cargado con todo lo que habia hecho durante toda la década del
documental, sobre todo la exploracion de la subjetividad. La
tematica del doble se prestaba perfectamente para lo que me
estaba planteando en ese momento, que era como la entrevista y .
sobre todo el testimonio han perdido valor, por lo menos en el siglo
XX, en terminos de que en todo testimonio siempre es muy dificil
distinguir cual es el sujeto que habla. También el sentido de que
casi todos los escenarios donde un sujeto se expresa son escenarios
intervenidos, son escenarios de ciudades donde operan muchos
escenarios, escenarios imaginarios, al mismo tiempo. Esta duda
sobre el sujeto mismo, sobre la identidad del sujeto, me llevo otra
vez a retomar este guion y a replantearlo, pero entonces ya me lo
replanteé mas desde la teoria psicoanalitica o de las filosofias del
siglo XX que ponen en cuestion al sujeto como eje de cualquier
forma de filosofia o cualquier pensamiento, y comencé a investigar

otros autores, me meti con unos
problemas jodidisimos
estudiando a Heiddeger, Aldrich,
estudiando a Bourdieu, que tiene
muchas distancias con respecto a
las historias de vida. Entra
entonces en crisis el documental
que yo estaba haciendo y a lo
unico que pude echar mano fue a
contar ficciones. Llegué a un
punto critico después de hacer
un documental sobre la guerra
en Colombia. Mi interés al hacer
ese documental era deconstruir
la noticia y deconstruir la
actividad de las personas que
hacen las noticias. Por lo tanto,
digamos que también me centré
en el problema del sujeto.
Entonces, cuando volvi a revisar
el guion me di cuenta que
tematicamente tenia que ver con
muchas de las cosas que no
queria decir, me meti a
rescribirlo, hice ocho
reescrituras y quedeé
completamente corchado en
todas. Es muy dificil sobre todo
porque las narrativas de la
subjetividad, por lo menos en
América Latina, no tienen
grandes desarrollos, es mas un
tipo de forma de expresion que
viene del cine arte y del ensayo
europeo y realmente no
encontraba tampoco quién me
asesorara. Entonces decidi volver
a la estructura narrativa clasica
de tres actos, y decidi
inspirarme en modelos de cine
americano que contaran este
tipo de historias. Curiosamente
en la ultima década se han
desarrollado bastantes. Por
ejemplo, Matrix, una pelicula
que cuenta el problema de la
identidad y el problema de lo
que es cierto y es falso (que eran
problemas que a mi me
interesaban), una pelicula como
El club de la pelea, que en
Ultimas fue el mayor ejemplo
que tuve para estructurar mi
guion, un guién que estructuré
de nuevo en 3 actos, un guion




que cuenta una historia H.T: ;Podria ser alguien como los heterénimos de Pessoa?
coherente pero en la que el

cuerpo del relato esta 0.Campo: Si, de cierta forma. En la historia que tengo me interesa
completamente roto por la contar la guerra colombiana desde un personaje completamente
| metafora. Es decir, en el escindido, que tuviera por dentro el paramilitar y el guerrillo, que
| momento en que uno cuenta una  tuviera también todos esos seres marginales que también son una
historia de dobles ya esta alternativa frente a muchas cosas. Este personaje de alguna

manera lo encuentro también en
mi: en el momento en que hago un
documental o cualquier cosa, siento
que todos esos personajes politicos
de alguna manera como que hablan
dentro de mi. A mi me interesaba
mostrar la subjetividad de los
colombianos, la paramilitarizacion
del pensamiento de los
colombianos. Y como esa guerra se
lleva por dentro, también se lleva a
través de muchos personajes que
los tenemos de alguna manera
incorporados dentro de nosotros,
dentro de nuestro Super Yo (uno es
muchos, que es un poco lo que
descubre el psicoanalisis: en una
cabeza también hay muchas
cabezas); de alguna manera, en
esos personajes de la guerra
colombiana, Mancuso, Carlos
Pizarro, Carlos Castano, me
reconozco y de alguna manera
siento que los colombianos se |
pueden reconocer en ellos (somos |
ese varios) y de alguna manera
somos ellos tambien.

hablando de una repeticion, de H.T: Cémo se refleja lo que acabas de decir en el lenguaje de la
una forma de la metafora que es  pelicula. Entiendo que todavia no esta montada, s6lo grabada,

la repeticion. Entonces hice un aunque obviamente hay un guién.

texto que tiene un cuerpo

armado (cabeza, tronco y 0.Campo: Bueno, la pelicula ya la filmé. Hay muchas cosas, cuando

extremidades), pero es un uno va a hacer una pelicula hay muchas cosas que lo asaltan. Yo he

cuerpo que esta tambien estado viendo peliculas colombianas y una de las limitaciones

distorsionado por la metafora y graves que tienen es la actuacion; uno de los problemas que

por muchas otras cosas porque tenemos también aqui en Cali es que nosotros no hemos manejado

sencillamente el personaje actores, nosotros venimos de una experiencia documental,

principal es un ser que no es él, entonces decidi escribir un guion que fuera todo con voz en off

ese sujeto no es sujeto, él no es como “El club de la pelea” con actuaciones minimas en un paisaje

él en ningin momento. minimalista. En ese sentido la pelicula esta hecha de muchas
pequefias acciones rapidas, si, pequenas acciones fragmentadas y

H.T: No es tampoco un clon. rapidas.

0.Campo: No es un clon. H.T: Cerca al video clip.

0.Campo: Un poco cerca al video clip, que es una estéetica que me
interesa. Me parece que casi todas las peliculas de la llamada




postmodernidad
cinematografica de los Ultimos
20 6 30 anos se mueven en el
terreno de los géneros. Pero el
cuerpo del relato, sobre todo la
parte visual del relato, esta
completamente carcomido por
el video clip, que a mi me
parece como una maleza que
rompe el cuerpo de estas
narraciones. Y a mi me
interesaba romper el cuerpo de
la narracion a través del video
clip pero en relacion a un tipo
de escritura y el lenguaje que
de alguna manera entroncara
con la subjetividad, es decir, el
video clip como un tipo de
lenguaje que utiliza efectos
que perfectamente pueden ser
utilizados para representar la
subjetividad.

H.T: Evidentemente no crees
en la pureza narrativa, en la
pureza del lenguaje narrativo.

0.Campo: No me sirve para
expresarme. Tengo demasiadas
dudas, demasiados problemas.
Por ejemplo, he intentado
hacer peliculas en directo
siguiendo acciones humanas
contemplandolas pero yo no
puedo dejar de querer meter la
mano, si, y de alguna manera
actuar también dentro de ese
retrato. No creo que una
persona a la que yo siga sea
solamente ella pues esa
persona también es yo de
alguna forma. Yo siempre
intervengo. Entonces las cosas
que yo hago siempre estan
rotas.

H.T: Pero digamos, ;hay una
voluntad deliberada de
hacerlo asi, no podrias
hacerlo de otra manera?

0.Campo: No podria hacerlo de
otra forma. El cine que me
gusta también es asi. A mi me

gusta el modelo clasico roto por Orson Wells, el [lamado
manierismo cinematografico, las obras de Douglas Sirk, por
ejemplo, que estan pobladas de espejos que redoblan la trama y
redoblan los personajes y crean un universo manierista o barroco.
“El ciudadano Kane” es una pelicula rota de mil maneras, tanto
por la narracion como por las imagenes que él crea. Ese cine me
gusta, me gusta Hitchcock, que también rompe con la estructura

convencional pero sin escaparse mucho al modelo clasico. Yo siento
que si nosotros queremos tener un tipo de comunicacién con un
publico, tenemos que apelar de todas maneras a formas clasicas y
convencionales de contar pero tratar de jugar dentro de esas
convenciones, provocar ciertas rupturas. El rupturismo total
también lo he ensayado en algunos documentales; creo que es algo
que podemos hacer mejor en el documental porque tenemos mas
libertad para crear ya que cuando uno hace una pelicula hay una
inversion minimo de 1.000 millones de pesos, lo que produce de
alguna manera una presion para que esa pelicula se pueda
entender por un publico amplio.

P.A: Decias al principio que buena parte de la pelicula se
desprende del hecho de que el formato documental ya no es
suficiente para decir otras cosas que querés expresar ligado
pues a toda esa reflexion sobre la subjetividad. La pelicula de
Antonio también parte de un trabajo documental. Los dos
tienen una trayectoria fundamentalmente como
documentalistas y a pesar de que hay diferencia de tiempos
entre ambas de alguna manera son simultaneas, es decir, se dan




como en una misma coyuntura. Yo veo esa misma coyuntura por
dos lados: por un lado un cierto boom de las peliculas
colombianas pero por otro lado los espacios para hacer
documental pareceria que se estan cerrando. La pregunta
entonces va dirigida a ambos: ;De qué modo se da este ejercicio
de hacer un largometraje teniendo en cuenta esta trayectoria
como documentalistas y teniendo en cuenta cierto boom del
largometraje colombiano?

A.Dorado: Mi pelicula era originalmente un documental sobre un
personaje y luego, ante la imposibilidad de hacerlo, decidi hacer
ficcion, y creo que fue una excelente opcion. Sin embargo, yo no
creo que el documental esté en crisis 0 que haya menos opciones
en este momento. De hecho, mi proximo proyecto es un
documental. Creo que son dos alternativas que hay para trabajar,
para producir, para intervenir. En mi caso, la relacién entre el
documental y ficcion fue permanente. Inicialmente la pelicula
empezaba en los afos 30, terminaba en los 70 y era narrada desde
los 90. Finalmente decidi trabajarla en los anos 60 y 70. Primero,
porque fue el periodo en el que yo llegué, que mi familia llego aqui
a Cali, y era entonces una manera de involucrarme y de transmitir
o intervenir personajes con gente que yo conoci, con amigos y con
el barrio en el que yo vivi. Era también una forma de tener esa
pertenencia documental sobre una historia de un personaje que
conoci y tratar de recrearlo; incluso, el personaje del narrador es
una prolongacion de Fulvio, que fue una de las personas que estuvo
cerca en toda la primera etapa del documental. Yo creo que esos
nexos entre el documental y la ficcion son en mi caso
imprescindibles. Ahora mismo estoy muy contento en el proyecto
documental pero, igual, también de ahi probablemente va salir un
proyecto de ficcion. Si, creo que hace parte de una actitud de
trabajo frente a las historias: para que las historias sean
verosimiles es necesario que uno tenga actitud casi de

documentalista en la
indagacion de la realidad con
el fin de que la pelicula o las
imagenes que se elaboran
tengan un parecido a la vida
que uno vive.

H.T: ;Vos creés Antonio que el
desarrollo del tema te impone
el formato? Porque no noto
que te sintas desgarrado por
él, que tengas que hablar en
dos lenguajes.

A.Dorado: Si, el documental
tiene muchisimas opciones,
igual que la ficcion. Pero es que
las costuras entre el
documental y la ficcion hace
rato estan rotas, esos limites y
esos territorios se han invadido
mutuamente. Porque
finalmente lo que uno hace es
contar historias, y las mayores
posibilidades para desarrollar
estrategias de narracién estan
en el documental porque la
infraestructura de lo que uno
tiene que valerse es minima,
por lo que uno tiene mayor
posibilidad de intervenir sin
tener un presupuesto muy
elevado encima.




H.T: Y Oscar qué piensa de...

0.Campo: En la Escuela hemos tenido todo un laboratorio
excepcional de produccion documental y de produccion audiovisual
en los ultimos 17 anos. Es decir, haber tenido la posibilidad de una
experiencia continuada en el tiempo en Colombia es una cosa casi
imposible, y nosotros empezamos a hacer documentales desde el
ano creo que 1988, cuando inicia Telepacifico, y durante este
tiempo hemos tenido la posibilidad de experimentar muchas
formas de acercarnos al documental. Al comienzo era un
documental mas de tipo periodistico, mas cercano al reportaje, y
avanzamos hasta otro momento en que nos acercamos mas al
directo, y otro momento a contar historias en el documental, y
otros donde hemos querido mas metaforas, utilizar mas la
argumentacion para contar. Yo no creo que el documental siempre
cuente historias; hay algunos documentales que cuentan historias
y hemos tenido la posibilidad de trabajar hacia la argumentacion,
hacia la metafora pero también hacia la narracion. Hemos tenido
la posibilidad de experimentar muchos tratamientos, distintos
audiovisuales mas realistas hasta otro tipo de tratamientos que
tienen que ver mas, por ejemplo, con el video arte. En algunos
casos también hemos podido acercarnos a un tipo de
experimentacion con lenguajes interiores, lenguajes de la
subjetividad, como lo explicaba ahora. Todo se ha dado en el
tiempo. Por otro lado ha habido muchas tematicas que hemos
explorado. En los afios 90 muchos de los documentales se
desprenden basicamente de la vulgata de los estudios culturales,
por lo menos los que priman en la universidad. El documental que
se hace en la Universidad del Valle esta muy mediado por los
estudios que estudiantes y profesores estan trabajando en la
carrera. Hay muchas tematicas que tienen que ver con la ciudad,
con las historias de vida, con los trayectos urbanos, el tipo de
tematicas que han sido importantes investigar dentro de la carrera

durante todo este tiempo.
Todas ellas han generado un
tipo de documental sui generis.
También ha existido en muchas
otras partes del mundo un
cruce entre antropologo y
artista; no se si esta bien o
mal, pero es ese tipo de
personaje que juega con esos
materiales, un tipo de
investigacion antropolégica con
un tipo de tematicas que
provienen de los estudios
culturales y con un tipo de
experimentacion audiovisual en
muchos sentidos proveniente
del realismo fotografico hasta
la posibilidad de utilizar la
imagen como una metafora.
Ahora bien, en los ultimos tres
anos las tendencias del
documental en Colombia estan
centradas mas en el problema
del conflicto armado, y esas
otras tematicas anteriores, que
pertenecen a un mundo un poco
distinto, van quedando
marginadas de la preocupacion
fundamental del documental en
Colombia, que es mas que todo
contado en el conflicto armado.
Si vamos a ver los mejores
trabajos documentales de
Colombia en los dos o tres




ultimos afos, estan centrados fundamentalmente en esa tematica.
Yo hice un documental sobre noticias de guerra tratando de
encontrarme también con la subjetividad y con las ideologias
profesionales de esas personas que hacen esos documentales. El
problema es que cuando terminé el documental me quedé pensando
de qué queria hablar y basicamente lo que pensé fue lo siguiente:
“Yo estoy en una ciudad que esta en el entrecruce de una serie de
conflictos fuertisimos después del secuestro de La Maria; yo pienso
que la clase media calena se fetichizé mortalmente; mucha gente
conocida por uno, si no estaba metida en cosas que tenian que ver
directamente con el conflicto y con la guerra, compartia ciertas
pulsiones muy fuertes con respecto a ella y a su participacion en
ella. Yo quiero hablar de una manera documental sobre eso”. Yo
pienso que hay que dar cuenta de la generacion de uno, en los
términos de que esta generacion comenzo siendo pandillera en las
esquinas en la década del 70 y ahora esta metida en otro tipo de
fenomenos politicos y econémicos. Creo que es un poco mi
obligacion como documentalista.

H.T: Y por eso este paso hacia la ficcion.

0.Campo: Por eso el paso hacia la ficcion. Decido entonces
retomar ese texto que habia escrito en el afio 91 para poder hablar
de cosas que yo queria hablar en documental pero que realmente
no podia hacer.

H.T: Es decir, si he entendido bien lo que Tono manifesto, jvos
creés, al contrario, que es en la ficcion donde eso se puede
abordar de mejor manera?

0.Campo: No. Es decir, aqui hay un problema de censura y de
autocensura. De hecho, por ejemplo, grandes medios periodisticos
pueden abordar determinadas tematicas; gente que viene del
exterior, como la que hizo “La Sierra”, por ejemplo, gente que
tiene en sus bases de produccion en los Estados Unidos. Pero para
nosotros es muy dificil trabajar eso aca. Ahora bien, yo estoy de
acuerdo con Tofo en que de pronto el documental tiene mas
alternativa porque no solamente cuenta historias sino que tiene la
posibilidad de otro tipo de acercamientos a los lenguajes, a los
muchos lenguajes audiovisuales. Pero en el caso de lo que yo hice,
debo decir que a mi me interesaba hablar de una problematica de
la gente que tiene que ver con la ciudad, pero la forma de
abordarlo no era a través ni de la denuncia ni del testimonio
directo sino a través tal vez de una introspeccion. Como ya lo dije,
esos mismos elementos que veo y tacho de la realidad trato de
encontrarlos en mi también un poco, y pensar que no es una cosa
tan ajena, que esos personajes que yo creé y que estan en esa
historia también estan dentro de mi. Surgié entonces la posibilidad
de la ficcion pues es imposible hacer una pelicula sobre dobles en
un documental. Por otro lado, también hice un tipo de propuesta
visual alejada completamente del documental: toda la
ambientacion a la parte de arte es completamente desnuda,
quitando elementos naturalistas, trabajando una propuesta
cercana al minimalismo.




J.G: Les pregunto a los dos: cdmo sienten ustedes su relacién con
las ciencias sociales, es decir, como hacen para combinar
tradiciones de ciencias sociales con produccién documental, ;no
les resulta muy incomodo esta tension entre las maneras en que
la ciencias sociales se hacen cargo de lo real y la tentativas de
experimentacion expresiva en documental, mas metaforicas o
mas ficcionales?

A.Dorado: Si. Nunca lo veo como un proceso forzado. Creo que
algunas preocupaciones que todos tenemos desde el marco de las
ciencias sociales de todas maneras tienen que ver con nuestra vida
y con las historias que uno cuenta. En el caso de la pelicula, a mi
me interesaba propiciar una reflexion sobre el narcotrafico y como
es muy complicado narrarlo sobre el presente apelé al pasado
porque, ademas, me parece que es mirar de dénde venimos, mirar
el contexto historico en el que surge una historia tan loca como la
de este pais. Son estos procesos de investigacion los que le dan
solidez al trabajo y los que le imprimen alguna diferencia a las
propuestas que nosotros podamos hacer. Lo veo, pues, como un
elemento valioso pero en la medida en que son como unos soportes
que sustentan el trabajo. Pero personalmente la idea no es que
aparezcan de manera forzada. Ami lo que me interesaba era
contar la historia de unos seres humanos que pudiera ser
comprendida no solo en el contexto actual o en un contexto
universitario, una historia que le pudiera llegar a todo el mundo.
En esencia, la historia de un Macbeth. Las investigaciones eran
valiosas para construir ciertos rasgos de de los personajes pero
abordo la historia mas a partir de la intuicién: de lo contrario me
parece que puedo caer en un discurso que no me gusta.

H.T: Antes de que Oscar responda me gustaria precisar algo de lo
que Antonio ha dicho: ;creés que El Rey es un Macbeth criollo?
¢Vos creés que El Rey es un ser tragico en el sentido griego,
alguien que sube al punto mas alto y cae a los abismos mas
profundos?

A.Dorado: Es una tragedia clara. La retomo de un mito popular
porque yo tenia la historia real del tipo, yo lo conoci; pero era mas
encantador el mito y yo trabajo en el mito. Lo interesante es que
mucha gente lo vivia como cierto. Una seiora me dijo que habia
sido su amante. Bueno, la realidad también se inventa.

J.G: Oscar, jes tu relacion comoda o incémoda con las ciencias
sociales?

0.Campo: Yo he vivido esa tension, pero es una tension que de
alguna manera la tiene la misma carrera de Comunicacion Social,
que tiene, por un lado, por ejemplo, grandes acercamientos
metodologicos a la forma de abordar las realidades del pais o las
realidades regionales a través de metodologias que provienen de
las Ciencias Sociales. Pero, por otro lado, fijese que estamos en
una Facultad de Artes, es decir, que de alguna manera el tipo de
produccion que nosotros hacemos es considerada como una
produccion estética y eso nos ubica dentro de una Facultad de
Artes. Tenemos un pie en un tipo de pensamiento que proviene de




la sociologia y de la antropologia y otro pie en los desarrollos que
pueden provenir tanto de las Artes masivas como de las Artes mas
especializadas.

P.A: Cuando vos estas enfrentando la realizacion de un
documental cuél de esas dos patas jala mas; me da la impresion
de que la intuitiva, la experimental.

0.Campo: Que sea experimental no quiere decir que sea intuitiva.
El documental se volvio muy importante en la carrera de
Comunicacion Social porque la forma textual basica que existe en
una universidad es el ensayo, por lo menos en Ciencias Sociales, en
Artes, en Humanidades. El tipo de produccion intelectual nos lleva
también a que tengamos una preferencia por el documental, que
es una forma de hacer ensayo en el audiovisual o por lo menos en
los textos audiovisuales, unos textos que utilizan muchas técnicas
de investigacion y que provienen de diversas disciplinas pero que
al mismo tiempo deben efectuar una indagacion fuerte por
sostener un punto de vista personal también desde la imagen y
desde los recursos audiovisuales. Nosotros estamos un poco en esa
encrucijada, lo que ha generado actitudes displicentes de otras
disciplinas que se consideran mas puras. Por ejemplo, en la
investigacion tedrica hacemos trabajos antropologicos de tercera
categoria, y por el lado de los artistas también se consideran que
no son trabajos de arte aplicado, como si seria el trabajo de un
disefador. Entonces nosotros siempre estamos en esa tension. Lo
que pasa es que esa tension no es exclusiva ni de Comunicacion
Social ni de esta universidad. Histéricamente el arte ha sido
acompanado de desarrollos en ciencias sociales, como ocurrio en
los procesos de descolonizacion en Asia y Africa, a los que las
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ciencias sociales y los artistas dirigian sus miradas; ocurrié también
en America Latina con la Revolucién Cubana y los panfletos
audiovisuales (Solanas, Martha Rodriguez en Colombia). Yo siento
que tanto las Artes como las Ciencias Sociales, por lo menos en el
siglo XX, han llevado como una vida paralela. Una vida que de
alguna manera no coincide; no es un reflejo especular pero si ha
sido afectado por una historia similar y por unas miradas no
similares, mirando el mismo tipo de objeto y produciendo formas y
lenguajes para hablar acerca de eso. Desde tal punto de vista, lo
que nos llegd cuando comenzamos a hacer documentales en
Comunicacion Social para los medios audiovisuales de la regién y
del pais de alguna manera estaba dado dentro de las posibilidades
de investigacion en Ciencias Sociales. Siempre hemos tenido esa
tension, pero esa tension es la que nos ha permitido experimentar
muchas cosas y tener un tipo de produccién que me parece ha sido
importante en Colombia, por lo menos en los anos 90.

J.G: Adicionalmente a esta relacién un poco ambigua con las
Ciencias Sociales hay una cierta renuencia a relacionarse con
tradiciones periodisticas. Pareciera que el periodismo fuera
mucho menos eficiente. ;Sienten que es menos eficiente para
hacerse cargo de este trabajo expresivo, es decir, ustedes no
adhieren a algunas de las tradiciones de trabajo periodistico o
sienten que el periodismo realmente no funciona?

A.Dorado: No hay problema con eso.
J.G: Pregunto porque me interesa.

0.Campo: Yo pienso que el periodismo en profundidad no es un
periodismo exclusivamente norteamericano; estos periodistas
tenian un tipo de metodologias de acercamiento a sus realidades
que también tenian mucho que ver con tradiciones que ya habian
sido exploradas por antropologos, y también trataron de contar
esas investigaciones en un lenguaje mas cercano al lenguaje
literario del cuento y el de la novela. Ellos también estaban en esa
encrucijada. Creo que mas bien tenemos una tendencia a
acercarnos a ese tipo de trabajo. De hecho muchos de los trabajos
que nosotros hacemos algunas personas que han escrito sobre ellos
de Bogota hablan justo de la cercania con este tipo de periodismo,
periodismo de profundidad que ha sido llamado periodismo
investigativo o periodismo literario.

J.G: ;Se siente incomodo en esa adscripcion?

A.Dorado: Muchos de los documentales que realizan los estudiantes
o de los proyectos de documentales tienen origen en exploraciones
que han hecho bien sea en los talleres de prensa o bien sea en los
talleres de radio. El tema del narcotréfico, por ejemplo, partio
también de mucha exploracion periodistica pero no sélo como
insumo historico: el protagonista de la pelicula de alguna manera
es un periodista contemporaneo, con una mirada mas audiovisual,
digamoslo asi, da cuenta de lo que ocurre en su entorno.




H.T: Quisiera retomar parcialmente el planteamiento de Julian,
Tono decia, en efecto, que las costuras entre el documental y la
ficcion tienden a desaparecer y eso ha facilitado una
interpenetracion, una invasion mutua de géneros. ;Como ven
ustedes ese trabajo practico que estan haciendo con relacion al
reportaje si aceptamos que hay una disolucién de esas fronteras
entre documental y ficcion? ;Como ven al reportaje en esa
relacién intergenérica que se crea?

0.Campo: Si, son como dos cosas distintas. El documental que se
hace ahora en el mundo esta muy interferido por la television, esta
financiado por la television, la mayor parte de ellos se presenta
por television, la mayoria de ellos esta hecha en formato de video.
En ese sentido también la mayor parte de ellos entra a formar
parte de la television. Como discurso esta caracterizado por la
mezcla de géneros, por la espectacularizacion y por la
fragmentacion. El documental de los anos 90 en todo el mundo se
acerca mas al periodismo, pero a un periodismo de frontera con el
video clip; tal cosa se ve en los reportajes de Discovery, donde hay
muchas imagenes de clip (el manejo de la camara, la aparicion de
un presentador casi como un guia). También hay otro acercamiento
al directo anterior pero ya en una funcion mas espectacularizante
de lo real como espectaculo terrible. Por ejemplo, uno ve
Discovery Health o esas cosas de policias, y yo siento que no son
directos politicos sino que son directos mas relacionados con el
mercado del dolor. También hay mucho amarillismo: por ejemplo,
un documental como “La Sierra”, que ha sido hecho por fuera de la
television pero es un documental netamente periodistico
televisivo, busca un mercado que es completamente amarillista.
Entonces me parece que ha habido una gran influencia de la
television, y gran parte de esa pérdida de fronteras del
documental y la ficcion se debe a esa mezcla de géneros que
también hace permanentemente la television. La television es una
gran maquina que mezcla de todo para producir productos
eficientes; el reality, por ejemplo, mezcla el directo, el cine
directo o la telenovela con el melodrama, personajes que
terminan enamorandose y en virtud del cual el publico termina
teniendo una expectativa por los amores que suceden alli. El
documental no ha estado alejado de este asunto, como se puede
comprobar con las tendencias que ha habido. Hay, por ejemplo, el
documental francés de lo real, el que aparece y presenta el cinéma
du réel; esta también el documental mucho mas expresivo que
asume completamente todo eso pero de forma mas experimental y
mas artistica, lo que hace Karoll Morris, el de “Simple Life”, que
mezcla deliberadamente y hace un documental contra el directo,
un documental no realista, un documental de la subjetividad.
Constatamos igualmente una gran vertiente de documental
televisivo que mezcla géneros, que mezcla de todo, que mezcla
reportaje con el video clip, inclusive con la ficcion; y por otro lado
hay unos puristas del documental, puro directo, o ya la obra de
arte. Soy consciente, por lo demas que no te he respondido: pienso
que hay un documental comercial en Colombia y en el mundo que
obedece mas a los parametros del reportaje; es decir, es un tipo de
texto que funciona con unas reglas muy delimitadas; el reportaje




de Discovery tiene un funcionamiento que ha calcado sus reglas del
modo de representacion institucional de ficcion: esta dividido en 3
actos, hay un personaje que tiene un conflicto que evoluciona en el
tiempo a través de una serie de enfrentamientos pero es un
personaje individual (como las peliculas de Hollywood), siempre es
un personaje enfrentandose. Tal procedimiento lo utilizan para
contar la historia de un animalito: el venado que va a ser devorado
por un tigre; se le sigue toda la trayectoria al venado hasta que se
lo come el tigre; o puede ser la historia de un gamin atravesando la
ciudad, y a esta estructura se le atraviesan por lo menos unos seis
ejes tematicos que son los que estructuran la parte conceptual de
la pelicula. La parte de argumentacion de la pelicula es estandar,
esa forma de contar de Discovery se ha convertido en la formula
global de reportaje para television en los canales de reportajes, es
decir, los cuatro Discovery. Yo creo que es el formato global contra
el que los documentalistas que estamos por fuera de la television
global estamos luchando en este momento, en el sentido de que
me parece un tipo de escritura unidireccional, que hay, en cambio,
muchas formas de hacer documental, y que ésta, que se esta
convirtiendo en hegemonica, esta matando otras posibilidades.

J.G: Pero también, Oscar, esta el documental de Michael Moore,
un documental de espectaculo que maneja un cierto tipo de
argumentacion. Es un modelo que la gente retiene como
documental y que son acaso, los suyos, los documentales mas
vistos de la historia. Es un tipo de reporteria del documentalista
reflexionando frente a uno como el protagonista absoluto.

0.Campo: Si vos ves “Roger y yo” comprobas que tiene una
estructura de Hollywood clasica: tiene los 3 actos; en el primero
acto se hace la presentacion del pueblo, en el segundo el
personaje se cae, se quiebra la ciudad, y en el tercero el personaje
como un héroe decide averiguar porqué se esta destruyendo la
ciudad. Michael Moore pensaba que con sus peliculas iba a
derrotar a Bush; eso era una tonteria sencillamente porque es una
pelicula marcada por una especie de mesianismo concentrado en
un periodista cuando realmente los cambios de la historia los
producen las personas. La pelicula esta dentro de un estilo que es
netamente comercial tanto en la forma de presentarse como en la
manera de conducir la historia pues es como una pelicula de
Hollywood. Tampoco quiere decir que esté mal; creo que hace una
serie de denuncias y cosas importantes, pero no olvidemos que
esta basado en ese modelo del individuo que lucha contra una serie
de adversidades y que al final triunfa o no triunfa, que es el
modelo de contar en todo Hollywood. Hay otros modelos
histéricamente opuestos a ése, mas realistas en términos subjetivos
y objetivos y que no centran sus historias en personajes héroes.

H.T: ;Ven ustedes alli un peligro politico? ;Ven ustedes un
peligro politico en la prevalencia de esos modelos de hacer
documental?




0.Campo: Si, yo creo que es el modelo imperial. Es el modelo que
tiene una ideologia central, un personaje individual que lucha,
tiene éxito a veces, de una manera consciente va hacia un
objetivo; frente a ese modelo histéricamente se han desarrollado
muchos otros: por ejemplo, el documental que hace Santiago
Alvarez en Cuba es un documental metaférico hijo del mejor cine
experimental de los afos 20; es un documental mas poético, de
alguna manera el tipo de documental que hemos hecho incluso en
la carrera en Comunicacién Social, integra varios lenguajes,
inclusive el televisivo, pero completamente distinto a narrar las
peripecias de un individuo.

A. Dorado: Me parece que en la medida en que es un modelo que
esta invadiendo cada vez mas todas las opciones de canales y de
pantallas se va a estrangular por si mismo.

H.T: ;Con base en que pensas vos eso, Antonio?

A. Dorado: Porque a mi me parece que este tipo de documental
opera con una formula relativamente sencilla, y todas ellas tienen
que actualizarse. Me parece que este modelo se esta volviendo tan
regular en casi todos los canales que tiene que estrangularse a si
mismo, se agota la gente porque cuando es permanente ya sentis
que por todo lado te estan contando diferentes aspectos pero del
mismo modo. Entonces rapidamente la misma industria se encarga
de reciclarlo.




H.T: Si, pero antes de que se estrangule, triunfa. Yo he
introducido la vertiente politica del problema porque creo que
el TLC terminara por estrangular no al modelo Discovery sino a
ustedes, los documentalistas.

0. Campo: Creo que al menos debe haber una actividad politica de
los documentalistas frente a estos modelos hegemoénicos, no en la
busqueda de una nueva hegemonia ni por una cosa distinta sino
sencillamente por el derecho de poder expresarse libremente y de
poder decir las cosas de otra manera distinta. Hay miles de
modelos de escritura, y no todas las historias se pueden contar de
igual manera. El modelo Discovery sirve para contar informacion
pero en la medida en que se quiera encontrar otro tipo de cosas,
una cotidianidad sin sobresaltos donde no haya esos conflictos
mayores o un tipo de informacion que esté mas en el desarrollo del
pensamiento de alguien, ese tipo de perspectiva no puede ser
asumido con el modelo de Discovery.

J.G: Yo tengo la impresion de que incluso el que llamas “modelo
Discovery” probablemente es predominante en los canales
Discovery. Pero al lado hay un montén de modelos distintos;
incluso en Discovery hay variaciones de él mismo, como si el
modelo fuera capaz de absorber también la diversidad.



0. Campo: Si, estoy de acuerdo. Es como el modelo clasico de cine
en Hollywood, que se gener6 en los afos 30 y sigue actuando como
modelo dominante. El problema es que si usted presenta otro tipo
de formas de contar nunca va a tener financiacion, a no ser en
televisiones nacionales de servicio plblico. Pero ni siquiera ahi. Si
usted ve todo lo que esta sucediendo en Senal Colombia notara que
basicamente es la imposicion de un modelo seriado de Discovery,
que tiene que ver mucho con el modelo Discovery o con otro tipo
de modelos seriados televisivos. Yo si creo que también tiene la
capacidad de absorber pero todavia no lo hemos visto desplegarse
en toda su capacidad sencillamente porque es un modelo nuevo, no

tiene mas de 10 afnos. Es un modelo que de todas maneras se vuelve
tan predominante que, por ejemplo, toda la riqueza de la produccion
documental colombiana para canal publico en los afos 90 es mirada
como mala porque sencillamente no se parece a ese modelo.

A. Dorado: A mi parecer, el modelo Discovery tampoco es que sea
totalmente predominante pues los grandes documentales que se
estan haciendo en este momento no obedecen a ese formato.
También hay que considerar que cada vez el documental es mucho
mas asequible; quiero decir: los costos de las camaras, los costos
de la sala de edicion hacen que haya habido una explosion, a que
se vuelvan formatos de una participacion mucho mayor de lo que
era antes en los anos 50 o en los anos 60.




H.T: Hace un momento, Oscar, hablaste del documental como un
ensayo individual.

0. Campo: Eso hace parte de cierta lucha que hemos tenido los
profesores de audiovisuales para poder lograr cierta equivalencia
en el trabajo académico del audiovisual frente al trabajo que hace
la gente que escribe desde el lenguaje puramente verbal. Un
documental mas complejo aspiraria a tener un poco la riqueza de
una exploracion ensayistica en torno a un tema. Esta estrategia de
acercar el documental al ensayo se adelanta sencillamente porque
el pensamiento universitario ha sido siempre muy esquivo a la
presentacion de informacion en imagenes. Hay mucha reticencia
en la universidad a la expresividad en imagen; casi se acepta como
inicamente valido lo que proviene del texto escrito y de la
argumentacion. Hay también una reticencia a aceptar ciertos
generos, todo lo que viene de la anécdota o todo lo que viene de la
metafora. Por otro lado, los medios de comunicacién siempre son
vistos como un saber menor, como una especie de supermercado de
productos comerciales, mientras se reconoce la producciéon mas
codificada, la ciencia, el saber conceptual, el saber filosofico. Tal
cosa hace muy dificil trabajar en las universidades con el medio
audiovisual. Eso revela el predomino del pensamiento cientifista de
esta universidad.

P.A: En esa medida, Oscar, retomando algo de la discusién que
habia propuesto Julian sobre el modo como se retoman ciertas
metodologias o ciertas tendencias de las Ciencias Sociales, en
parte se indaga en esa perspectiva en busca de esa legitimacion.

0. Campo: Creo que es una prevencion que parte un poco de la
ignorancia del estatus de la imagen. Para los cientificos, inclusive
los mas abiertos, la imagen es considerada como algo que tiene
que ver con la emocion, con el sentimiento y con la sensacion. Pero
resulta que la imagen también tiene mucho de lenguaje. El cine y
los medios audiovisuales durante un siglo han construido
posibilidades discursivas que coinciden con las posibilidades
discursivas que tiene el lenguaje verbal. El video arte, el video
clip, por ejemplo, han tenido la posibilidad de acercarse a la
poesia y hacer verdadera obra poética. Yo pienso que esa
prevencion contra la imagen como emocion o como divertimento
se debe un poco a falta de informacién y a cierta ignorancia.

A. Dorado: Las metodologias de las Ciencias Sociales quiza no son
claramente extrapolables para que permitan elaborar procesos o
resultados; son insumos de investigacion para motivar a los
estudiantes y generar entusiasmo para que la gente produzca
proyectos.




J.G: Cémo aprecian ustedes la relacion entre la Escuela de
Comunicacion Social y la disponibilidad futura en la formacion
audiovisual.

A. Dorado: En las universidades de Colombia esta ocurriendo algo
interesante tanto en profesores como en estudiantes. Por ejemplo,
aparecio una pelicula que se llama “La sombra del caminante”
hecha por un estudiante de la Universidad Nacional con equipos de
ese universidad; hace poco salié “El baul rosado”, de una egresada
de la Universidad Nacional; esta “El Rey” -y mi vinculo con la
Universidad del Valle es claro—; viene la pelicula de Oscar,
también de la del Valle; el corto de Mendoza, de la Nacional,
seleccionado para Cannes. Todos estos hechos permiten afirmar
que en las universidades colombianas hay una nueva actitud.

0.Campo: Yo lo que veo es que la posibilidad de produccion
audiovisual en las universidades se amplio en la década de los 90
basicamente por el abaratamiento de equipos de video. Es decir,
un cambio tecnologico posibilita que mucha gente acceda a la
produccion. La década del 90 fue muy interesante porque la
tecnologia permitié a muchas gentes acceder a la posibilidad de
hacer peliculas; tal hecho generé en Colombia un movimiento muy
importante no solamente en el documental sino también en la
ficcion y en el video arte que nunca habia existido. Es una
generacion que esta formando a la siguiente generacion. Es decir,
una cantidad de gente que pudo aprender su oficio es la que esta
nutriendo ahora a las universidades del pais. Creo que la
Universidad del Valle fue la que mas rapidamente se adecud a esas
nuevas tecnologias. Hay universidades en Bogota y en Cali que se
han expandido en la compra de equipos audiovisuales de las
Ultimas tecnologias hasta tal punto que parecen “san andresitos”;
pero este hecho también trae aparejada la necesidad de aprender
el manejo de esos equipos y la necesidad también de saber contar
y de traer docentes para este tipo de tecnologias, lo que ha dado
lugar a una cantidad de realizadores como nunca habia existido en
Colombia. En el caso de la Universidad del Valle yo creo que
estamos bastante preparados en el area de documental; creo que
debemos seguir trabajando alli, me parece que es la mejor forma
de expresar el pensamiento desde la Universidad y de debatir
desde la Universidad los problemas publicos del pais. Porque yo
concibo el documental como una especie de tribuna para discutir
publicamente desde las Universidades con un pensamiento
universitario libre de condiciones. Al mismo tiempo nosotros
tenemos que mirar otras posibilidades que surgen de un mercado




capac1dades que no son solamente la argqmentacron para documental
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