LUGARES,
EMORIAS

Por Maria Griselda Gémez Fries

Profesora Asociada

Escuela de Comunicacion Social
Facultad de Artes Integradas
Universidad del Valle

Cali, Colombia
magrisgomez@yahoo.com.ar




In Memoriam
de J. A. G. (+1995) y R. F. de G. (+2006)
Amaban los libros y me hicieron amarlos

RESUMEN: El coleccionismo actual (de arte, antigiiedades o chucherias), en combinacidén con la
sensibilidad y gusto por lo biografico constituyen formas simbélicas de encuentro con el pasado propio y
con el pasado del otro. Por eso pueden considerarse como referentes claves de ese fenomeno cultural
que algunos han llamado fetichismo, culto o moda de la memoria. Los objetos de coleccion son modos
de recordar vy, por lo tanto, lugares de la memoria individual, colectiva, historica y mitica. Existen
formulaciones estéticas y tradiciones coleccionistas como las constituidas por instituciones de tiempos
premodernos -las camaras de maravillas, los gabinetes de curiosidades o rarezas de la naturaleza, las
colecciones de antigiiedades y objetos artisticos- cuyo conocimiento permite comprender lo que de
historia y novedad hay en el coleccionismo contemporaneo de chucherias industriales y en general de
cosas que, no obstante su escaso o nulo valor comercial, son transfigurados por un proceso de
apropiacion singularizadora que los valoriza social y culturalmente como objetos de coleccién.

PALABRAS CLAVE: Camara de maravillas, Gabinete de curiosidades, Coleccionismo, Singularizacion, Objeto de
coleccion, Objeto de pasion, Objeto de serie, Objeto Unico




DE TODOS LOS OBJETOS

De todos los objetos, los que mds amo

son los usados.

Las vasijas de cobre con abolladuras y bordes aplastados,

los cuchillos y tenedores cuyos mangos de madera

han sido cogidos por muchas manos. Estas son las formas

que me parecen mds nobles. Esas losas en torno a viejas casas,
desgastadas de haber sido pisadas tantas veces,

esas losas entre las que crece la hierba, me parecen

objetos felices

Impregnados por el uso de muchos,

a menudo transformados, han ido perfeccionando

sus formas y se han hecho preciosos

porque han sido apreciados muchas veces.

Me gustan incluso los fragmentos de esculturas

con los brazos cortados. Vivieron

también para mi. Cayeron porque fueron trasladadas;
si las derribaron fue porque no estaban muy altas.
Las construcciones casi en ruinas

parecen todavia proyectos sin acabar,

grandiosos; sus bellas medidas

pueden ya imaginarse, pero aun necesitan

de nuestra comprension. Y, ademds,

ya sirvieron, ya fueron superadas incluso: Todas estas cosas
me hacen feliz,

Bertolt Brecht

COLECCIONISMOS MEDIEVALES

En 1660, cuenta Giorgio Agamben', David Teniers
publico en la ciudad de Amberes, con el titulo de
Theatrum picctoricum, el primer catalogo ilustrado de
un museo de arte. En él, mediante una serie de
grabados, hechos a escala, se reproducian los cuadros
que el archidugue Leopoldo Guillermo guardaba en su
cabinet de la corte de Bruselas. Dice Agamben que la
descripcion hecha del mencionado cabinet "podria ser
un prototipo de las guias que se encuentran en la
entrada de cualquier museo moderno, si no fuese por
la escasa atencion que Teniers reserva a cada uno de
los cuadros con respecto al cabinet en su conjunto”.
Asi, podria concluirse que a mediados del siglo XVl la
practica de coleccionar obras de arte, por parte de
figuras de la nobleza, ya exhibia algunas de las
caracteristicas que hoy nos son tan familiares. Pero no
siempre fue asi.




DE LAS CAMARAS DE MARAVILLAS, LOS GABINETES DE CURIOSIDADES Y

RAREZAS DE LANATURALEZA A LAS COLECCIONES DE ARTE Y DE RECUERDOS DE

EXPERIENCIAS PERSONALES

Hacia finales del medioevo, en los paises de la Europa continental, principes y
eruditos recogian los objetos mas extrafios en un aposento especial de sus
lugares de habitacion llamado la Wunderkammer o cdmara de maravi llas;
posteriormente a ambitos formalmente semejantes se les conoceria como
gabinetes de curiosidades. Alli convivian, en insélita y aparentemente cadtica
proximidad, piedras de forma extrafia, monedas, animales embalsamados,
libros manuscritos, huevos de avestruz y hasta cuernos de unicornio. Cuando
empez6 el interés por coleccionar objetos de arte, las pinturas y las esculturas
fueron colocadas en estas camaras de maravillas, como una curiosidad mas, al
lado de las otras rarezas de la historia natural. Las colecciones de arte de los
principes, al menos en los paises germanicos, conservaran hasta mucho tiempo
después las huellas de su descendencia de la medieval Wunderkammer. Asi :
cuenta Agamben que Augusto |, principe electo de Sajonia, que solia presumir
de su coleccion de retratos de emperadores romanos, de César a Domiciano,
pintados por Ticiano, “rechazo una oferta de cien mil florines de oro del
Consejo Veneciano de los Diez por un unicornio de su propiedad”; y conservaba,
como objeto precioso, un fénix embalsamado que le dono el obispo de

Bamberg. También, en 1567, el cabinet de Alberto V de Baviera contenia,
ademas de setecientos ochenta cuadros, dos mil objetos de distintas especies;
entre ellos destacaban un huevo que un abad habia encontrado dentro de otro
huevo, mand caido del cielo durante una carestia, una hidra v un basilisco.

:Como era el aspecto de una camara de

maravillas? ;Habria algln sentido -trascendente
ointrascendente- en esta aparentemente caédtica
aglomeracion de objetos, cuya utilidad hoy podria
parecer enigmatica o cuando menos incierta? Y,
;qué podria decirse de la relacion entre este
espacio y su propietario? ;Qué sentido tendria

para el su posesion y disfrute? Agamben, poseedor
de un grabado que reproduce la Wunderkammer
del médico y coleccionista aleman Hans Worms,
piensa que mediante su puntual descripcion los
lectores de su escrito podran hacerse una idea -
bastante precisa- de cual era el aspecto de una
camara de las maravillas:

“Del techo, a notable altura, cuelgan caimanes,
0sos grises disecados, peces de extrana forma,
pajaros embalsamados y canoas de poblaciones
primitivas: la parte superior del fondo esta
ocupada por lanzas, flechas y otras armas de
distinta forma y procedencia. Entre las ventanas
de una de las paredes laterales se hallan cuernos
de ciervo y de alce, pezuias y calaveras de
animales. De la pared que esta enfrente, a
poquisima distancia uno de otro, cuelgan
caparazones de tortugas, pieles de serpiente,

colmillos de pez sierra y pieles de leopardo. A
partir de cierta altura hasta el suelo, las paredes
estan cubiertas por una serie de estantes repletos
de conchas, huesos de pulpo, sales minerales,
metales, raices y estatuillas mitologicas”.?

Segln Agamben, “el caos que parece reinar en la
Wunderkammer es s6lo aparente”. Para la
mentalidad del sabio medieval, esta especie de
microcosmos reproducia el macrocosmos animal,
vegetal y mineral, viva imagen de la maravillas de
la creacion divina. "Por eso todos los objetos
parecen encontrar su sentido solamente los unos
junto a los otros, entre las paredes de una
habitacion”. Y precisamente porque tal espacio
encontraba sus sentido en una logica de tipo
trascendente, en lo divino, es historica y
culturalmente impensable la idea, propia de una
sensibilidad moderna, de que la habitacion y lo alli
consignado expresara la individualidad o
singularidad de su propietario; fuera, por decirlo
de alguna manera, objetivacion de su
personalidad, de sus pasiones o locuras; en suma,
de su memoria biografica.




Por otra parte, cuando Agamben examina una tela que reproduce
una galeria del siglo XVII, “por ejemplo, la del cuadro de Willem van
Haecht que muestra al archiduque Alberto visitando la coleccion de
Cornelius van der Geist en Amberes en compania de Rubens, Gerard
Seghers y Jordaens”, no deja de notar ciertas similitudes formales
con la medieval Wunderkammer:

“Las paredes estan literalmente revestidas, desde el techo hasta el
suelo, de cuadros con las dimensiones y los motivos mas diversos,
casi pegados los unos a los otros para formar un magma pictorico
que recuerda la muraille de peinture de Frenhofer, del que
dificilmente puede emerger la obra individual. Al lado de una puerta,
en igual confusion, se alza un grupo de estatuas, entre las que a
duras penas distinguimos a un Apolo, una Venus, un Baco y una
Diana. En el suelo hay otros cuadros amontonados y, entre ellos,
sobresale el denso plantel de artistas y gentilhombres recogidos
alrededor de una mesa baja recubierta de pequenas esculturas.
Sobre el dintel de una puerta, bajo un emblema dominado por una
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calavera, es bien legible la frase: 'Vive l'Esprit’”.

Mas que frente a cuadros individualizados, la impresion que suele
quedar en observadores actuales, como al mismo Agamben, es la de
estar "ante un Unico e inmenso tapiz en el que fluctian colores y
formas imprecisas”, como si cada una de las telas no tuviese
realidad fuera del inmovil Theatrum pittoricum al que ha sido
confiada. Y, en el contexto de lo que interesa a Agamben, la
pregunta obvia es si con estos cuadros ;jacaso no sucede lo que
ocurria con las conchas y los dientes de ballena del sabio medieval,
los cuales encontraban su verdad y auténtico sentido Unicamente al
ser incluidos en el arménico microcosmos de la Wunderkammer? No
obstante las evidentes semejanzas formales, hay una diferencia de
fondo:

*...mientras el microcosmos de la Wunderkammer encontraba su
razon profunda en la viva e inmediata unidad con el gran mundo de
la creacion divina, la bisqueda de un fundamento analogo para la
galeria seria en vano: encerrada entre los resplandecientes colores
de sus paredes, reposa en si misma como un mundo perfectamente
autosuficiente...™




COMENTARIO AL MARGEN

No deja de ser interesante observar que en una pintura mucho mas
tardia, una acuarela de 1856, en la que un aristocrata aleman,
cientifico naturalista y viajero, el barén A. von Humboldt, (1 769—
1859), aparece representado en su biblioteca, vemos una estancia
cuya configuracion y contenido alin parece guardar una cierta
similitud formal con la Wunderkammer del médico Worms. Pero
Humboldt es un hombre de la modernidad... Y en su biblioteca
personal, que tanto tiene de gabinete de curiosidades,
probablemente se expresa no sélo su condicion de viajero erudito,
su relacion con la cultura y el mundo de las ciencias naturales, como
también dimensiones profundas de su propia individualidad. Y algo
parecido se podria decir de la biblioteca, y casi de la casa entera,
que el escritor Ernest Hemingway (1899-1961) habité mientras
vivio en Cuba. Hoy, convertida en atraccién turistica y museo
dedicado a la conservacion de la memoria del escritor y de sus
especiales vinculos con este pais, también guarda notables
similitudes formales con las antiguas camaras de maravillas o
gabinete de curiosidades: en pacifica convivencia, la mirada del
visitante se topa con cabezas de animales salvaJes disecados,

segun parece producto de las habilidades cinegéticas del escritor;
armas de distintas épocas y tecnologias, incluidas flechas con
puntas de silex, posiblemente de antiquisimo origen, libros,
pinturas, esculturas, recuerdos de viajes y amores, fotografias
personales, asi como de familiares, amigos y conocidos; una
variopinta coleccion de objetos de uso personal que incluye botas,
gafas, plumas estilograficas, maquinas de escribir, uniformes
militares, chaquetas y otras prendas de vestir. Lo exquisito, lo
extravagante, lo artesanal, lo primitivo, lo industrial, lo mas intimo
y personal, yuxtapuesto con los recuerdos de participacién en
eventos historicos tales como la primera guerra mundial, la guerra
civil espanola; un microcosmo que, al mismo tiempo que expresa el
mundo de sus intereses, gustos, pasiones y memorias mas
personales, también da cuenta de sus relaciones con la historia, con
hechos considerados como significativos constituyentes de la
memoria colectiva del siglo XX.

COLECCIONISMOS MODERNOS

A la figura del coleccionista, que con el tiempo aparece cada vez mas
atractiva, no se le ha dado todavia lo suyo. Nada nos impide creer
que ninguna otra hubiese podido deparar ante los narradores
romanticos un aspecto mas seductor. Pero en vano buscaremos entre
los grandes figurines de Hoffmann, de Quincey o de Nerval a este
tipo al que mueven pasiones peligrosas, si bien domesticadas. Son
romanticas la figura del viajante, del "flaneur”, del jugador, del
virtuoso: pero falta la del coleccionista. Y es inGtil buscarla en las
"Fisiologias” que, desde el buhonero hasta el lobo de salén, no han
dejado escapar una sola figura del pandptico parisino bajo Luis
Felipe. Tanto mas importante resulta entonces el puesto que el
coleccionista ocupa en Balzac. Balzac le ha erigido un monumento.

(W. Benjamin).




COLECCIONISMO Y PASION

Pero no sélo individualidad, erudicién, riquezay
cosmopolitismo han sido rasgos claves del imaginario
moderno acerca de la figura del coleccionista, tal como
podria derivarse de la biografia de un personaje como
el Baron Humboldt, o de cualquier otro representante
del coleccionismo de elite, el practicado por
representantes de la aristocracia europea de los siglos
XVII y XIX® 0 acaudalados personajes del siglo XX,
coleccionistas de obras de arte, de antigliedades o de
cosas raras o curiosas, tan frecuentes en paises ricos
como USA, Suiza o Inglaterra segin M. Praz.

Como lo sugiere Karl E. Meyer®, también ha estado
presente, con un cierto peso, la idea de que hay algo
pasional y enfermizo, algo de delirio, locura, exceso 0,
cuando menos, un matiz de excentricidad en este
apasionarse por la coleccion de cualquier clase de
objetos, tanto si se trata de obras de artey
antigiiedades como de insignificantes mercancias a las
que, con un gesto que parece arbitrario, el
coleccionista convierte en objeto de una adoracion que
aunque las libera, como alguien dijo, de la esclavitud
de ser tiles, es una transfiguracion que no siempre el
coleccionista logra justificar plenamente, ni siquiera
ante si mismo. La Bruyére, por ejemplo, dijo del
coleccionismo: “No es un pasatiempo, sino una pasion,
y a veces tan violenta que solo es inferior al amor o a la
ambicién, por lo mezquino de sus objetivos”.

Otros han destacado su caracter de pasion vergonzante,
o de especie de vicio solitario. Incluso hablan de
neurosis de coleccionista. Maurice Rheims, famoso
subastador parisino, en su libro The Strange Life of
Objects comento: "Para muchas personas, el proceso de
coleccionar genera una atmosfera clandestina de
intriga y engano, como si estuvieran viviendo una
relacion amorosa clandestina”. Cuenta que un franceés,
coleccionista de monedas, durante afos le mintio a su
esposa acerca de su salud; el dinero que supuestamente
debia invertir en medicinas, en realidad lo gastaba en
su coleccién. Cuando fallecio, la viuda descubrio que
habia mantenido en secreto una valiosa coleccion de
monedas, avaluada en 300 millones de francos (al valor
del franco francés en 1961). Consciente del caracter
“tentador y pecaminoso” que para algunos puede
comportar la seduccion de los objetos, el novelista
Henri de Montherlant, él mismo gran coleccionista de
antigiiedades, en alguna ocasion hizo esta confesion:
“Bajo la vista cuando paso ante una tienda de
antigliedades, igual que un seminarista cuando pasa
ante un night club”.
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Aunque hoy se trata de una practica en extremo comun,
entre personas de distintas clases, edades, sexos y
niveles culturales, que solo en algunos casos es, si
mucho, tildada de infantil, pintoresca, levemente
extravagante, o si acaso, de inocua rareza, una historia
como la de los hermanos Collyer justifica plenamente a
quienes ven en su practica obsesiva un sintoma
inequivoco de desajuste psicologico:

“...Homer y Langley Collyer, los hijos de un famoso

médico de Nueva York, (...) vivian en una ruinosa casa
de la Quinta Avenida. En 1909, los hermanos se aislaron
del mundo y clavaron maderos sobre las ventanas de su
casa de tres pisos: Transcurrieron décadas, y en 1947 se
informo anénimamente a la policia que habia un hombre
muerto en la casa Collyer. Cuando los representantes de la
ley derribaron la puerta del frente, encontraron una

solida masa de periodicos y basura, y para poder entrar a
la casa tuvieron que subir hasta una de las ventanas del
segundo piso. En una oquedad similar a una cueva entre
el monton de cosas, encontraron muerto a Homer,

desnudo excepto por una bata, con su largo cabello blanco
que le llegaba a los hombros. En una excavacion macabra,
a policia penetro a los cuartos llenos de objetos, que
incluian miles de libros, montones de periodicos,
fotografias obscenas, un Ford modelo T desarmado,
catorce pianos, incontables juguetes de nifos, y los
restos de todo lo demas que los Collyer hubieran
comprado alguna vez. Finalmente encontraron a Langley,
su cuerpo en parte devorado por las ratas. Habia sido
aplastado por un monton de periddicos, atrapado
aparentemente en una de las trampas de ladrones que los
hermanos idearon para proteger su invaluable

coleccion”.”

El caso de los hermanos Collyer recuerda a un personaje
de ficcion, un casateniente llamado Plyushkin, que en la
novela de Gogol, Las almas muertas, es presentado como
un avido coleccionista de toda clase de objetos de escaso
valor social: pedazos de papel, billetes viejos, cera de
sellos, etc. Seglin anota el escritor, al final y entre su
monton de objetos y papeles, este personaje se convirtio
en “una especie de agujero absorbente de la

humanidad”. Que el escritor ruso haya presentado este
personaje en una novela escrita en la primera mitad del
siglo XIX (que al parecer Benjamin no conocio o no leyd)
es un claro indicio de que tal modo de practicar el
coleccionismo no es un fendmeno cultural de (a pura
actualidad; hunde sus raices por lo menos en dos o mas
siglos precedentes; por otra parte, y por lo que hace
referencia al coleccionismo de materiales de lectura y
escritura, no seria demasiado arriesgado establecer
vinculos con el rol que la expansion de la cultura escrita,
propiciada por el desarrollo de la imprenta, debid jugar y
posiblemente sigue jugando en su ejercicio.




COLECCIONISTAS DE CUALQUIER COSA,
COLECCIONISMO Y SINGULARIZACION

Pero al margen de todas estas observaciones sobre
el imaginario patoldgico y socialmente vergonzante
ligado a la practica del coleccionismo moderno,
como bien anota Meyer y se lee entre lineas en la
anotacion de Gogol antes aludida, "el gran
coleccionista tiene un sentido de destino, una
sensacion de que es el representante de la
humanidad en la obtencion y conservacion de lo que
de otra manera se dispersaria descuidadamente”.
Quiza, por lo mismo, este coleccionista es capaz de
coleccionar cualquier cosa, incluso aquellas que
muchos considerarian como literalmente basura.

En ocasiones, el anhelo de singularizacion adopta
las proporciones de un hambre insaciable de
coleccion (1. Kopytoff)”® que se manifiesta en la
amplitud, entusiasmo y diversidad con que se
practica la apropiacion de modelos no siempre
novedosos de singularizacion de objetos de diverso
origen y valoracion cultural y econémica. Ya no solo
se trata, como en los coleccionismos de elite (o
también de vieja data), de la pasion por adquirir
obras de arte, bocetos, manuscritos, ediciones
principe de tal o cual obra de autor consagrado,
objetos bellos, raros, antiguos, en fin, de aquellos
que por sus costos econémicos y simbolicos solo
podian estar al alcance de ciertos privilegiados. No,
ahora, como ya lo han comentado varios analistas
culturales, lo que en otras épocas pudo ser una
practica de elite, ahora se ha democratizado y
masificado. Tres factores resultan significativos en
el neocoleccionismo: la casi infinita diversificacion
de los objetos posibles de coleccionar; el papel
clave desempenado por la iniciativa individual en
cuanto a la practica de nuevas formas de
singularizar y valorizar objetos de menor cuantia
por la via de convertirlos en coleccionablesy la
también multiplicacion y diversificacion de redes o
circuitos de encuentro, intercambio, adquisicion de
piezas de coleccion, proceso, este ultimo, muy
animado por la programacion y difusion
massmedidtica de que son objeto los llamados
Mercados de pulgas, la programacion de las Ferias
de recuerdos, la realizacion de los Altares de la
fama y la construccion de Paginas web dedicadas a
la exhibicion de piezas, a los encuentros reales o
virtuales entre coleccionistas, cazadores de piezas
tnicas, especialistas y analistas de fenomenos
culturales contemporaneos susceptibles de generar
modas o nuevas tendencias en materia de practicas
coleccionistas.




La diversificacion de las piezas se manifiesta en
la existencia de colecciones formadas tanto por
objetos encontrados de origen natural (insectos,
plantas, semillas, piedras, fosiles, etc.) como
por chucherias de nuevo cuno, baratijas y
curiosidades en su momento producidas
industrialmente y, en la mayoria de los casos,
como objetos mas o menos desechables:
llaveros, ceniceros o boligrafos de instituciones
de servicio tipo hoteles, clubes deportivos o
discotecas; cajetillas vacias de cigarrillos y de
fosforos, tapas o latas de cerveza; revistas de
comics, peliculas y libros pertenecientes a
géneros populares de consumo masivo; discos de
musica (popular) vieja; por supuesto, las
sempiternas estampillas, postales, monedas,
almanaques y demas objetos que hoy, con el aura
de las cosas del pasado, hacen parte de la
categoria de los coleccionables, esto es, objetos
que gracias a la iniciativa de individuos o
pequenos grupos urbanos han sido trasladados
"de la esfera de lo peculiarmente carente de
valor economico, a la de lo singular valioso”, por
lo mismo, con significativo potencial comercial.

Este tipo de coleccionismo, caracterizado por la
apropiacion singularizadora de objetos de valor
comercial infimo, complementada con una
especie de vocacién socializante del gusto por
coleccionar, todo ello animado por medios e
industrias culturales ligadas al mundo del
espectaculo, el cine, la musica y los deportes
(béisbol, fltbol, automovilismo especialmente)
es muy propio (aungue no exclusivo) de las
sociedades del capitalismo mas avanzado. En
paises como Estados Unidos es habitual que sus
practicantes formen asociaciones, programen
exposiciones, ferias y diversos eventos con el fin
de intercambiar, comprar o vender piezas,
obtener informacién y, desde luego, disfrutar del
placer de encontrarse con gente como uno. Pero
hay que anotar que, en este pais, el
coleccionismo de chucherias de origen industrial
y el concomitante establecimiento de redes de
sociabilidad y de intercambio mercantil de piezas
coleccionables no es un fenomeno absolutamente
contemporaneo. En un libro publicado por
primera vez en 1973, Karl E. Meyer? ya
comentaba:




“El coleccionista (contemporaneo) es capaz de
LRI LM £252 Inp SiEDE 1 pabinete
repleto de toda clase de botellas de Coca Cola,
mientras que otro muestra muchos diferentes
radiadores Ford (para su angustia, \e faltan dos
anos, 1906 y 1908)”.

Lo que el resto de nosotros podria considerar
basura, puede ser apreciado por un coleccionista.
En septiembre de 1972, seiscientos coleccionistas
de latas de cerveza se reunieron en Lake
Geneva, Wisconsin, para platicar, intercambiar y
regatear en su propia jerga especializada. Se oyo
decir a un coleccionista: "Debe estar bromeando,
;una lata moderna por una obsoleta? Puedo
obtener facilmente tres por ésta”. Existen planes
para publicar una lista completa de los doce mil
tipos de latas cerveza de los Estados Unidos,
incluyendo marcas olvidadas como Jaguar,
Buccaneer, Bullfrog y Old Frothinglosh. Otros
entusiastas acumulan alambre de plas, etiquetas
de queso, barras de plata, anillos de puros, e
incluso moldes en yeso de los falos de las estrellas

pop.

EN COLOMBIA

A juzgar por lo comentado en una nota dominguera
publicada hace algun tiempo por el periodista
Jimmy Arias, ' en Colombia el coleccionismo de
chucherias también tiene sus anos a cuestas. Su
cronica sobre coleccionistas nacionales se iniciaba
contando que el "pequeno cementerio de
Mariangela Méndez, una de las coleccionistas
traida a cuento, comenzo con algunas plantas,
sigui6 con insectos y .mas adelante pequenas
aves, incluida una paloma muerta que
casualmente encontro. En la fecha de publicacion
de la nota (1999), y habiendo transcurridos 8 anos
de trabajo recolector, la coleccion comprendia
cerca de 350 representantes muertos de la flora y
fauna del pais, todos conservados en resina.
Hasta esa fecha, su coleccion estaba formada por
piezas pequenas; no habia incluido mamiferos de
mayor tamafo, pero tampoco descartaba de plano
la posibilidad de hacerlo, aunque eso si, parecia
muy conciente de algunas de las dificultades
técnicas que, en su caso, implicaria diversificar la
coleccion incluyendo, por ejemplo, fauna de gran
tamano: “lo que pasa es que es mas dificil porque
el animal tiene que estar muy seco para ponerle la
resina. Entre mas grande sea, mas dificil de
conservar”, coment6. Cuando el periodico publico
la nota, aln le resultaba barato y atractivo seguir

recolectando pequenos cadaveres pues en
cualquier lugar y ocasion podia toparse con un
insecto, planta, semilla o ave que aln no tuviese;
solo era cuestion de recogerlo, secarlo (si hacia
falta), ponerlo en resina e integrarlo a la
coleccion.

El modelo de coleccion practicado por Méndez
parece una variante cuantitativamente
amplificada de una modalidad de hacer arte
preconizada por los surrealistas en los anos 30y
conocida mundialmente como objet trouvé. Es
perfectamente plausible que ella conozca este
antecedente cultural, pues se trata de una persona
con formacion académica en Artes Plasticas; tan
es asi que parte de la coleccion de organismos en
resina la presenté como Trabajo de Grado.

Maria Clara Pifero, otra de las coleccionistas
mencionadas por J. Arias, tiene mas de 400
pequenos imanes pegados en la puerta de la
nevera de su casa; su coleccion la integran esos
que incluyen un objeto decorativo a manera de
pequena fachada y que comunmente se usan para
sostener recados o notas de afan. Obviamente,
en este caso, la funcion utilitaria del objeto en
cuestion practicamente quedo anulada por la
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funcion de decorar la puerta de la neveray claro,
exhibirse como coleccion en la cocina de la
residencia de su duena. También poseia cerca de
100 materas con rostros de aborigenes americanos
yentre 250 a 300 vasos de cristal.

jComo comienzan colecciones como estas? ;Es una
practica producto de un deseo que se sabe muy
bien cuando pero no por qué comenzo? Carolina
Diaz parece que no tuvo opcién de responderlo por
su cuenta y riesgo: recibio de su mama y de su
abuela, en herencia, una gigantesca coleccion de
almanaques de bolsillo. La joya de la coleccion era
naturalmente el mas antiguo, un almanaque -
Bristol- de 1880. La coleccion la comenzd la

abuela, Josefina Bernal; la hija de ésta (la madre
de Carolina) la acrecentd; hoy su hija ya perdio la
cuenta de cuantos posee; lo que si tiene claro son
algunas de sus variedades: "los que imprimia el
almacén Ley, por alla en 1970, con la bandera de
los paises latinoamericanos”; los almanaques
clasicos de la casa Bayer; los primeros almanaques
Bristol distribuidos en el pais a finales del siglo
XiX; los adornados con fotos de rubias
torsidesnudas distribuidos entre la clientela
masculina por peluquerias, ferreterias, bares y
una que otra tienda de barrio o discoteca. "Tengo
que seguir con la tradicion”, le comento al
periodista. “Todos los que me conocen me regalan
mas y mas almanaques. Ya la coleccion casi se
hacesola”, concluyo.

"Nosotros, los perecederos, tocamos los metales,
el viento, las orillas del océano, las piedras,
sabiendo que seguiran inmaviles o ardientes...” (P.
Neruda)

Los apasionados, como Neruda, por coleccionar
objetos de origen natural como los fosiles, las
piedras, las muestras de minerales y de piedras
semipreciosas también estan presentes en la
muestra de Arias. Y también pretenden explicar, a
su modo, las razones cuando y por que

comenzaron a construir sus colecciones con estas
clases de objetos. A veces es una actividad que
viene desde las épocas del colegio "...alimentada
por las clases de Ciencias Naturales con un
profesor que me encantaba...”; otras, las
caminatas y paseos por sitios pintorescos de la
region o del pais en diciembre para armar el
pesebre familiar (cuando hacer estas salidas no
era como ahora, una invitacion a la muerte o el
secuestro...), hasta un difuso interés en las cosas
bellas de la naturaleza. Arias cita como caso

especial a Maria Elvira Escallon, cuya debilidad
son las piedras rusticas, en bruto (sin tallar), pero
caracterizadas por tener disefios geométricos, tal
y “como si la madre naturaleza las hubiese
trabajado”. Entre las preferidas de su coleccion
esta una piedra perfectamente cuadrada de color
blanco, "que ademas tiene delineado en sus caras
cuadrados de color negro”. Escallon, una persona
con intereses y formacion en el campo de la
Estética y la Historia del arte, encuentra que su
piedra cuadrada contradice la afirmacion de un
pintor ruso -K. Malevich (1878-1935)- quien
afirmaba que en la naturaleza no existen
cuadrados perfectos. Tener un argumento tan
concreto y contundente contra las teorias de este
pintor le encanta...

A un tal Beltran Obregon lo obsesionan cosas mds
humanas: un guiho, un resbalon, un salto y hasta
una bofetada... Desde hace mucho tiempo -el
periodista no aclara cuanto- colecciona “fotos de
gestos y movimientos de la agente”. El recorta,
pega y fotografia caidas y saltos, pasos y muchas
otras imagenes, pero siempre de personas en
actividad, vivas, por lo tanto. Empezo
interesandose por los cuerpos en movimiento;
piensa que una coleccion es como una linea sin
fin; por eso nunca estara completa”.

La nota también informaba que se habia
constituido una especie de asociacion de
coleccionistas colombianos, con presencia en
Internet. Se llamaba “Escenas de caza”. Alli
podrian compartir sus posesiones, sus nuevas
adquisiciones y solicitar informacion sobre sitios
donde conseguir objetos de su interés. Segun
Arias, alli hay coleccionistas de insectos de
plastico, de partes de mufiecos viejos, de platos,
de zapatos de tacon, de revistas viejas, de
munequitos de plastico "y de toda clase de cosas
absurdas e inservibles”. La idea de organizar a
los coleccionistas fue de Jaime Iregui, alguien
que se define a si mismo como “coleccionista de
colecciones”. Quienquiera que en la época
coleccionara algo y quisiera entrar en contacto
con gente con pasiones semejantes, intercambiar,
comprar nuevas piezas podia mandarles un correo
electronico a la direccion nonlocal@geocities.com.

Este tipo de coleccionismo también ha propiciado
la puesta en circulacién de nuevos vocablos para
designar formas inéditas de la practica. En una
nota sobre los procedimientos mediante los cuales
cada ano los lexicografos vinculados al Merriam




Webster ‘s Collegiate Dictionary seleccionan los
neologismos que deben afadir a la Ultima edicion,
ya que hay una alta probabilidad de que se queden
de manera permanente en el idioma inglés, se
comentaba lo siguiente sobre los términos
lotologist y lotology:

"“Este ano (el 2000) estudian a lotologist, el
coleccionista de billetes de loteria, cuyo interés
no es ganar: asi como el comportamiento que
describe, lotology tiene un sabor fetichista:
pero ya se han encontrado citas en gran variedad
de publicaciones, todas de buen nivel, desde
1993. Se trata de un pasatiempo nuevo, que
mucha gente practica y hasta tiene un sitio en
Internet. A sus aficionados les es indiferente si
los billetes estan en buen estado o rasgados, y no
los compran para ganar. No obstante, dentro de
algunos anos los lotologos se van a ganar un
premio gordo: el ingreso al estimado Collegiate
Dictionary de Merriam-Webster”."

No obstante la proliferacion y diversificacion de
los tipos contemporaneos de coleccionistas, el
ruego de Benjamin ain no ha sido atendido. Por lo
menos, no en los términos que él esperaba. Hasta
ahora, solo unos cuantos escritos periodisticos,
documentales televisivos, novelas y peliculas en
las que el personaje central es alguna figura
tradicional o exdtica del coleccionista, nada
memorable, por cierto. Lo usual todavia es que en
la cobertura periodistica sobre un personaje se
mencione, sin mayores honduras o complejidades,
que es coleccionista de tal o cual clase de objetos,
como un dato mas bien superficial o curioso para
ilustrar su modo de pensar, vivir, ver el mundo o
relacionarse con los objetos. De Borges, por
ejemplo, habitualmente retratado en sitios
publicos apoyado en un bastén, anotaron que “los
coleccionaba pero sufria porque ellos no sabian
cuanto los amaba”...

EL PASADO DEL COLECCIONISTA. COLECCION Y
RECUERDO :

Todo coleccionista, aunque de manera mas obvia
el que se especializa en antigliedades, tiene una
muy particular relacién con el pasado. En
principio, pareceria que ayuda a conservarlo, a
recordarlo, a revivirlo. Pero al escoger un objeto
que es un fragmento del pasado y convertirlo en
parte de su coleccion, de cierta manera también
lo esta separando de ese contexto historico
cultural al que pertenece por origen, "destruye el
orden en el que ese objeto encuentra su valor y
sentido”, haciéndole perder su condicion de
testimonio historico en provecho, por ejemplo, de
una ahistorica exaltacion de sus forma. “Tanto si
se trata de una obra de arte como de cualquier
mercancia com(n que, con un gesto arbitrario, (...)
eleva a objeto de su pasion, el coleccionista
asume el deber de transfigurar las cosas,
privandolas tanto de su valor de uso como del
significado estético, utilitario o sagrado que una
determinada tradicion cultural le habia otorgado,
descontextualizandolo y re-contextualizandolo
digamos que de manera mas bien arbitraria, quiza
solo regida por el placer que su contemplacion,
mds o menos desinteresada, depara a su nuevo
propietario.

El coleccionismo (de lo que sea) en Occidente
moderno, la ostentacion del estatus en ambitos
residenciales o domésticos, el deseo de
distinguirse y la busqueda de novedad tan propia
de la modas son practicas ejemplares de lo que
podria nombrarse como procesos de
mercantilizacién y/ o singularizacion por
desviacion. Esto es, mediante el expediente de
sacar tales o cuales objetos de sus contextos
tradicionales de circulacion y uso, y ponerlos a
funcionar en ambitos extranos, muy alejados de
los que fueron sus habituales o los que les eran
originalmente propios, tal y como podrian ser,
para los objetos ordinarios o de uso muy comun y
domeéstico, el ingresar al museo, al mercado del
arte o al mundo de la llamada alta cultura, o
también a los circuitos que rigen las modas en
materia de decoracion lujosa de interiores. De
este modo se puede incrementar o acelerar tanto
la mercantilizacion como la singularizacion de
ciertas cosas comunes, mercancias de uso diario,
objetos ordinarios, desechos. Convertidos en
propuestas estética de nuevo cufio -una estética
que opera por descontextualizacion, desviacion o
recontextualizacién- no es de extranar que se




conviertan en nucleo de formas de distincion
asociadas a los estilos de habitar el espacio
privado propios de grupos sociales tocados de una
cierta intelectualidad de tipo no tradicional. En el
pasado siglo tal practica encuentra su

antecedente prestigioso en lo sucedido con
objetos tales como un escurridor de botellas, un
orinal y una pala cuando Marcel Duchamp, desde
el contexto de una estética de vanguardia
cominmente asociada al Dadaismo o al
Surrealismo, por alla en las primeras décadas del
siglo XX, propuso valorarlos como objetos
artisticos (Ready Made, los llamé), aunque en
realidad eran objetos comunes, de produccién
industrial en cuya elaboracién no habia tenido la
mas minima intervencion.

En el caso del orinal, conocido en la Historia del
arte moderno como La Fuente, Duchamp se limité
acomprarlo, firmarlo con un nombre ficticio y
presentarlo en una galeria de arte posado sobre
suparte plana. En la base, al lado de la entrada de
agua, escribié R. Mutt. Se dice que aludia a una
de las figuras de una tira comica que por entonces
se publicaba en la prensa diaria, Mutt y Jeff
(conocido en nuestro medio como Benitin y Eneas)
yal nombre de la empresa neoyorquina de
porcelana sanitaria Mott Works, donde lo habia
comprado. Simplemente disfrazo la marca del
fabricante con el del conocido personaje de
historietas, practicando un tipo de juego verbal al
que era muy aficionado. Posteriormente, el
fotografo A. Stiglietz tomé una foto del orinal,
esta fue publicada en una revista cultural llamada
The Blind Man, un impreso editado por el mismo
Duchamp y otros amigos, acompafando un articulo
donde el ordinario objeto era transfigurado en
objeto artistico; lo que se conocié como El caso
Mutt fue presentado como objetivacion de una
nueva estética:

La Fuente de Mr. Mutt no tiene nada de inmoral,
eso es absurdo, lo mismo tendria de inmoral una
bafera: es un objeto cotidiano como se ve todos
los dias en el comercio de articulos sanitarios.

El hecho de que Mr. Mutt no haya modelado La
Fuente con sus propias manos carece de
importancia. La ha ESCOGIDO™, Ha tomado un
articulo de la vida diaria y ha hecho desaparecer
su significacion utilitaria bajo un nuevo titulo.
Bajo este punto de vista le ha dado un nuevo
sentido.”

El orinal mas famoso de Occidente fue comprado
por un amigo de Duchamp, Walter Arensberg,
quien con el tiempo se convertiria en su mecenas
y uno de sus principales coleccionistas. El original
(si cabe aqui el término), como sucedié con otros
ready made del artista se perdid no se sabe
coémo. Fue remplazado por una copia o sustituto
(¢?) que hoy pertenece a la Coleccion Arturo
Schwartz. Con ella, se ha dicho, se intento
conservar la idea, no el objeto.

Casi podria arriesgarse la hipétesis de que
precisamente la idea, el gesto transfigurador,
como de mago del artista Duchamp, hoy, sin la
trascendencia que el suyo tuvo para la historia del
arte y la estetica moderna, es repetido por los
millones de coleccionistas andnimos de chucherias
industriales que, lo mismo que él, también
pretenden cambiar la naturaleza, el sentido, la
funcion y la valoracion sociocultural de objetos
comunes y corrientes que su deseo (;narcisista?)
ha elegido como objeto digno de coleccién,
mediante el expediente que, con apoyo en |.
Kopytoff y A. Appadurai, podemos llamar de
singularizacion por desviacion.




PASIONES MODERNAS POR OBJETOS ANTIGUOS. LA OBSESION POR LOS
OBJETOS DEL PASADO DEL OTRO

Segiin parece, un rasgo comdn en todos los coleccionistas, por lo menos de los
modernos, es su deseo de autocomplacencia narcisista mediante el esfuerzo
“de crearse un mundo anico de objetos sobre los cuales reinar”; coleccionar,
desde esta perspectiva, seria una actividad fundamentalmente regida por el
principio de placer. Ello, en parte, podria explicar la logica ecléctica que parece
dominarla en cuanto a la variedad y tipo de objetos, asi como a las
estructuras de ubicacion espacial que, en las postrimerias del siglo XX, aun
siguen recordando los fantasmas de las antiguas camaras de maravillas y
gabinetes de curiosidades. Cuenta Meyer:

"En 1970 entré a uno de esos mundos, un dominio de la fantasia conformado y
regido por el artista Eugene Berman (...). Berman habia transformado un
magnifico apartamento en el Palazzo Doria en Roma, en un domo del placer
para la vista. Alli, en ingeniosa yuxtaposicion, estaban colocadas figurillas
etruscas y ceramica precolombina; un idolo cicladico estaba en un nicho con un
icono gotico; el arte popular se mezclaba con el arte superior, el antiguo con el
moderno, e incluso lo creado con lo natural, porque, como complemento de su
coleccién, Berman tenia un estante con minerales. (...) el criterio (con el que
se habia formado su coleccion) era sencillamente que el objeto le agradara.™

Con el apoyo de elementos ligados a la teoria psicoanalitica, J. Baudrillard se
propuso descubrir el sentido que la posesion de objetos antiguos podria tener
para el sujeto moderno, ;por qué, aparentemente no sirviendo para nada,
apasionan tanto? ;En qué sentido un objeto de coleccion es también un objeto
pasional, un objeto de deseo? ;Bajo que circunstancias la pasion por los
objetos del pasado del otro puede derivar en la realizacion de actos delictivos y
en una seria amenaza para la investigacion historica, antropologica o
arqueolégica de comunidades no occidentales? ;En qué medida lo que a algunos
les puede parecer simple chifladura, inocuo vicio solitario o pasion vergonzante
también puede ser una amenaza para el derecho de los pueblos a conocer su
propio pasado y el de la cultura a la que pertenecen? En lo que sigue se hara
referencia al coleccionismo desde estos interrogantes.

En un libro que Jean Baudrillard publico en 1968", dedicado al estudio del
nuevo estatuto de los objetos en las entonces llamadas "sociedades de
consumo”, llamo la atencion acerca de la significativa existencia en ellas de
una categoria completa de objetos que “parecen escapar al sistema que
acabamos de analizar (el de los objetos funcionales): son, dijo, los objetos
singulares, barrocos, folkloricos, exoticos, antiguos. Parecen contradecir las
exigencias del calculo funcional para responder a un deseo de otra indole:
testimonio, recuerdo, nostalgia, evasion”.' Y aunque se siente la tentacion de
interpretarlos como formas de supervivencia del orden tradicional y simbdlico,
afiadio, esos objetos, por diferentes que sean, forman parte también de la
modernidad, y cobran en ella su doble sentido”.

De toda la serie de objetos marginales mencionados, Baudrillard limito su
analisis al objeto antiguo. Pero es evidente, como anota, que el analisis igual
podria realizarse, con los mismos fundamentos, a partir de cualquiera de las
subcategorias anotadas. Asi, los sentimientos de extraneza y lejania,
cominmente asociados a los objetos exéticos (por ser originarios de tierras y
culturas percibidas como distantes) suelen equivaler para los modernos a una
zambullida en el pasado, a una suerte de regresion en el tiempo. Los objetos




de esta naturaleza, adquiridos en tiendas
especializadas en el propio pais de residencia, o
en el marco de viajes de estudio o turismo',
suelen ser objetos artesanales, esto es, hechos a
mano por indigenas, campesinos, hombres y
mujeres de los sectores populares; segun
Baudrillard, lo que en ellos fascina no es tanto su
multiplicidad pintoresca, sino mas bien “la
anterioridad de las formas y de los modos de
fabricacion, la alusion a un mundo anterior,
alternado siempre con el de la infancia y sus
juguetes”."™ En suma, fascinarian porque son
como metaforas de un pasado imaginario, mitico y
perdido

En los términos de Baudrillard, el objeto antiguo
“se nos entrega como totalidad, como presencia
auténtica”; tiene, por lo tanto, "una posicion
psicologica especial. Es vivido de otra manera” y
“no sirviendo para nada, en el sentido de no
desempenar ninguna funcion practica, "sirve
profundamente para algo”. ;”De donde, se
pregunta, viene esa suerte de fenémeno de
aculturacion que lleva a los civilizados hacia los
signos excéntricos, en el tiempo y en el espacio, a
su propio sistema cultural, hacia los signos que
son siempre anteriores, fenomeno inverso del que
lleva a los subdesarrollados hacia los productos y
los signos técnicos de las sociedades
industriales?”"® ;Guardan alguna semejanza estas
dos actitudes ante los objetos del otro? Baudrillard
cree que si; los considera "fetichismos de signo
contrario”.

Las capas sociales menos favorecidas
(campesinos, obreros), los "primitivos” no saben
qué hacer con lo viejo y aspiran a lo funcional. Sin
embargo, las dos actitudes guardan alguna
relacién. Cuando el "salvaje” se precipita sobre un
reloj o una pluma estilografica, simplemente
porque es un objeto “occidental”,
experimentamos una especie de absurdo
“comico”: no le da al objeto su sentido, se lo
apropia vorazmente: relacion infantil y fantasma
de poderio. El objeto ya no tiene una funcién,
posee una virtud: es un signo. Pero jno es el
mismo proceso de aculturacion impulsiva y de
apropiacion magica lo que empuja a los
“civilizados” hacia los objetos tallados del siglo
XVI o hacia los iconos? Lo que ambos, "el salvaje”
y el “civilizado”, captan bajo formas de objeto, es
una "virtud”, uno en fiado de modernidad técnica,
el otro en fiado de ancestralidad.?




Tal virtud no es igual en ambos casos. En los
subdesarrollados modernizantes remitiria a la
imagen o al mito del “Padre como poderio
colonial”. En el civilizado nostdlgico al mito de
nacimiento u origen. "Siempre, lo que le falta al
hombre es significado en el objeto”; en el
subdesarrollado es el poderio lo que se fetichiza en
el objeto técnico; asi mismo, en el objeto antiguo,
el civilizado fetichiza la "nostalgia de los origenes”
y la “obsesion por la autenticidad”. Salvo esta
diferencia, "el fetichismo es el mismo.”

A diferencia de los objetos funcionales
contemporaneos, que no existen mas que en el
marco de lo actual, que se agotan en la inmediatez
de su uso?, el objeto antiguo es vivido
imaginariamente como un retrato de familia, lo
cual traduciria una nostalgia de los origenes, segun
parece elaborada como una suerte de imaginario
mito de origen, esto es, el relato inconsciente de
un nuevo nacimiento, percibido, segln parece
deducirse de las especulaciones de Baudrillard, de
una exigencia de autenticidad, que no podria
reducirse a mera expresion de un deseo de
nobleza, distincion, busqueda de status derivado
de una no menos imaginaria idea de antigiiedad.”
Es obvio que como este deseo de prestigio social
puede materializarse de multiples formas, lo que
habria que preguntar es por qué quiere significarse
a través del pasado, de la coleccion de
antigliedades. Y esta es su respuesta:

"Todo valor adquirido propende a trocarse en valor
hereditario, en gracia recibida: Pero como la
sangre, el nacimiento y los titulos han perdido su
valor ideologico, son los signos materiales los que
tendran que significar la trascendencia: muebles,
objetos, joyas, obras de arte de todos los tiempos
y de todos los paises”.?

Por la existencia de una voraz demanda de
primitivismo, autenticidad y nostalgia, una
profusion de antigiiedades de todo tipo, falsasy
legitimas, ha invadido el mercado de bienes
culturales.

El pasado, en su totalidad, entra en el circuito del
consumo. E incluso en una suerte de mercado
negro. (...) cada vez mas, estatuas de virgenes o
de santos, cuadros y pinturas desaparecen de los
museos y de las iglesias. Los compran en el
mercado negro ricos propietarios de residencias
demasiado nuevas para su satisfaccién profunda.
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Baudrillard cierra el punto llamando la atencién
sobre lo que considera una paradoja cultural, que
es también una verdad econémica: “solo la
imitacion fraudulenta puede satisfacer todavia

esta sed de autenticidad”. Como podra observarse
en lo expuesto a continuacion, y en lo que hace
referencia a la obsesion por los objetos del pasado
del otro como fundamento de un mitico deseo de
antigiiedad y autenticidad, las practicas
coleccionistas, especialmente las ligadas a objetos
antiguos, ponen de presente su lado mas oscuro y
hasta el caracter delictivo a ellas asociado. Ello
justifica, quiza desde otro angulo, las

prevenciones y las vergiienzas expresadas por La
Bruyére y citadas en paginas anteriores: "No es un
pasatiempo sino una pasion, y a veces tan

violenta que solo es inferior al amoro a la
ambicion, por lo mezquino de sus objetivos”.

A juzgar por lo expuesto en una nota del periodista
Orlando Leon Gutiérrez,” el Estado colombiano y
los organismos culturales y policiacos encargados
de lo que publicamente se reivindica como nuestro
patrimonio cultural han fallado lamentablemente
en su proteccion al permitir la comercializacion
ilegal y hasta la perdida de valiosas y antiguas
piezas.

Entre los innumerables casos cuya frecuencia

podria sorprender si no tenemos en cuenta lo
anotado por Baudrillard acerca de la existencia de
especies de mercados negros especializados en el
comercio de antigliedades, esta el sucedido con
cuatro estatuas de piedra pertenecientes a la
cultura Agustiniana y cada una con un peso de 750
kilos. En 1996 el Estado colombiano se entero de
que, sin que nadie pudiera explicarlo, habian

salido del pais y se encontraban en los jardines de
las residencias que en la ciudad de Nantes y en la
isla antillana de San Martin poseia el coleccionista
frances Patrick Bidoleau. El caso no tiene caracter
excepcional. Se calcula que en Colombia, eventos
como este ocurren por lo menos 5.000 al afo.

Este saqueo, que afecta piezas arqueoldgicas
precolombinas, arte religioso del periodo colonial y
obras seculares del republicano y de la
contemporaneidad, implica una pérdida invaluable
y casi siempre irrecuperable para el patrimonio
historico y cultural del pais "...pues cada obra es
tnica y es complicado determinar el valor
monetario y cultural ...”, si tenemos en cuenta
que, en el caso de piezas arqueologicas
pertenecientes a culturas aborigenes hace tiempo
extinguidas y de las que poco o nada se sabia, con




su desaparicion también se pierde la posibilidad de conocimiento
sobre ellas, tal como sucedié hace algun tiempo con el saqueo de las
piezas mas valiosas, segin dicen, de las tumbas pertenecientes a la
cultura Malagana.

A partir del momento en que se supo que de forma casual un obrero
de un ingenio azucarero (cerca de Palmira) habia destapado una
tumba que contenia piezas de oro, hordas de guaqueros de tradicion
e improvisados a ultima hora cayeron sobre la zona que, no obstante
la importancia que desde un comienzo se supo podria tener, contaba
con minima vigilancia estatal. Fue asi como pudieron apoderarse y
negociar centenares de piezas prehispanicas, sin que ni siquiera
hubiera habido tiempo de hacer la mas elemental catalogacion,
descripcion o estudio; porello la posibilidad de adelantar una accion
judicial con la ayuda de INTERPOL es practicamente nula. Se
presume que la mayoria fueron a parar a manos de coleccionistas
norteamericanos, europeos y, quiza, hasta nacionales. Aunque laley
colombiana establece con claridad que piezas como estas son de
propiedad de la Nacion y, por lo tanto, su comercio esta
absolutamente prohibido, el caso es que segln Victor Gonzalez,
funcionario del Instituto Colombiano de Antropologia, "no es inusual
que los precolombinos y cuadros coloniales sean subastados de
tiempo en tiempo por prestigiosas empresas como Sotheby's”. En
noviembre de 1992 esta firma presentd en una subasta 441 piezas
de las culturas Calima, Sin( y Tayrona. Como todo habia sido
adquirido a guaqueros y en el pais no existia ningun registro oficial
de ellas, pues no habia como iniciar y respaldar una accion judicial
para su recuperacion. A ello hay que anadir que muchas piezas
valiosas sale del pais con documentacion falsa, clasificada como
“réplica”; también se sabe que algunas esculturas han sido cortadas
en pedazos, para transportarlas disimuladamente en tubos de pvc.
Todas estas tacticas dificultan ain mas el reconocimiento de las
piezas arqueologicas y artisticas que han salido en forma fraudulenta
para su ilegal comercializacion en el exterior.

Funcionarios de organismos como el Instituto Colombiano de Antropologia, el
Ministerio de Cultura y ni tan siquiera la Fiscalia General de la Nacion o la DIAN se
arriesgan a dar una cifra de los montos que puede alcanzar el comercio ilegal de
piezas de nuestro patrimonio cultural. Pero se sabe que su rentabilidad es bastante
alta pues la venta de este tipo de objetos se ha convertido "...en el cuarto trafico
subterraneo mas importante, después del de narcoticos, armas y animales
exoticos”. El calculo anual de piezas ilegalmente sustraidas y comercializadas arriba
consignado (mas o menos 5.000 por afo), con todo y lo lamentablemente alto que
nos pueda parecer, en realidad es una cifra muy, pero muy conservadora, pues segun
Maria Isabel Gémez, funcionaria del Ministerio del Cultura, " ..creemos que lo que se
logra establecer como trafico ilegal de obras es apenas el 10 por ciento del
patrimonio cultural que sale al exterior.”

Como puede verse, en el corazon de la pasién por los objetos del pasado del otro,
responsable de tantas colecciones publicas y privadas en los paises del primer
mundo, también existe un lado oscuro vinculado al saqueo, al roboy, en la
actualidad colombiana, hasta con el narcotrafico, pues las autoridades tienen claro
que hoy también constituye una forma facil de lavado de activos de dudosa
procedencia.
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GUSTO POR LO ANTIGUO Y OBSESION POR LA AUTENTICIDAD

En la mitologia del objeto antiguo hay que distinguir dos cuestiones:
la nostalgia de los origenes y la obsesion por la autenticidad. A
Baudrillard le parece que ambas pulsiones se derivan del recuerdo
mitico del nacimiento (mito de origen) que el objeto antiguo
constituye. Cuanto mas viejos sean los objetos, tanto mas
acercarian a una mitica era anterior, a "la divinidad”, a los
conocimientos y poderes mas primitivos, a la mistica Madre
ancestral. Otra cosa seria la exigencia de autenticidad u obsesién
por la certidumbre: sobre el origen de la obra, la antigiiedad de su
elaboracion, la identidad de su productor o, por lo menos, de su
“propietario original”: El hecho de que tal o cual objeto haya
pertenecido a alguien célebre, poderoso, intensamente admirado e
inalcanzable le confiere un valor especial a los ojos de propietarios
posteriores. Sobre todo si existe algun tipo de documentacion que

_pruebe el vinculo.

Pero la fascinacion del objeto artesanal también le viene, dice
Baudrillard, de que "paso por la mano de alguien cuyo trabajo esta
inscrito en él: es la fascinacion de lo que ha sido creado y que por
eso0 es Unico, puesto que el momento de la creacion es
irreversible”” e irrepetible. La bisqueda de la huella del creador,
desde la impresion real de sus manos hasta la firma manuscrita, "es
también la de la filiacidn y la de la trascendencia paternal”. Por ello,
la imagen mitica del Padre seria la fuente de la autenticidad.
Concluye sus observaciones sobre el mito del objeto antiguo
observando que este suscita en la imaginacion tanto la filiacién
sublime con el padre como la regresién al seno materno.




OBJETOS DE PASION. OBJETOS DE COLECCION

En el Littré, entre otras acepciones del término
objeto, se lee la siguiente: “todo lo que es la
causa, el sujeto de una pasion. Figurado y por
excelencia: el objeto amado”.

Los objetos cotidianos, al decir de Baudrillard, son
también objetos de una pasion, la de la propiedad
privada. La inversion afectiva que en ellos se hace
"no cede en nada a las de las demas pasiones
humanas, una pasion cotidiana que a menudo se
impone a todas las demas, que a veces reina sola
en ausencia de las demas.” El papel fundamental
que esta pasion tiene en el equilibrio del sujetoy
del grupo, en la decision misma de vivir, no ha
sido suficientemente apreciado.

Todo objeto tiene dos funciones, derivadas de los
modos en que sus propietarios se relacionan con
ellos. Una es la de ser utilizado; otra la de ser
poseido. Estas dos funciones estan en razon
inversa la una respecto de la otra. En el limite, el
objeto cuyo uso tiene un caracter estrictamente
practico, también asume un especifico status
social: es la maquina. Por el contrario, el objeto
puro, desprovisto de funcion practica, cobra un
status estrictamente subjetivo y se convierte en
objeto de pasién y de coleccion. Pueden, incluso
como comenta Mario Praz, a proposito de una
viajera norteamericana coleccionista de muebles
miniatura, definir "la vocacion de toda una vida”:

“El hallazgo de (...) muebles liliputienses en el
caso de otra norteamericana, decidio incluso la
vocacién de toda una vida. Mrs. Thorne encontro

en la tienda de un anticuario romano seis tesoros
en miniatura que pertenecieron a un patricio: dos
pequefas arafas en bronce y cristal, lapislazuliy
ambar, dos mesas de bronce con patas
afiligranadas, y dos pequenos bustos policromos.
La sefiora norteamericana los compro con la idea
de que empezaran a formar el nlicleo de una
mindscula habitacion veneciana del siglo XV1; luego
le vino la idea de reconstruir otras habitaciones en
miniatura con el estilo de todas las épocas, Yy se
puso a recorrer Europa a lo largo y ancho buscando
los mintsculos muebles para amueblarlas (.. o

En esa "abstraccion apasionada” que es la
posesion no basta con poseer un solo objeto; el
deseo es siempre el de poseer una sucesion de
ellos, poseer la “serie total”. Pero ésta, por
definicion, es abierta y, en cierto sentido, infinita.
Por ello, conseguir un nuevo objeto para la
coleccién es, simultanea y contradictoriamente,
fuente de placer y de decepcion. Su singularidad en
cierto modo se disuelve en la serie que lo prolonga,
a la que se integra (y en la que todos disfrutan del
mismo status) pero a la que tampoco cierra.
Pasado el inicial entusiasmo por la nueva
adquisicion, se renueva la insatisfaccion, la
angustia, el pesar por los que aun no se tienen. El
deseo de coleccionar es, por definicion, insaciable.
Bien lo ilustra la historia de los hermanos Collyer,
devorados por su delirio coleccionista o las
practicas coleccionistas del personaje de la novela
de N. Gogol o el de la novela Coronacion, del
chileno José Donoso (ver lo anotado mas adelante,
en la nota de pie de padgina No. 31)




FANATISMO DE COLECCIONISTA

Enla practica del coleccionista el objeto cobra, por
completo, "el sentido del objeto amado”. Y segln
cuenta Maurice Rheims en su libro La vida extrafia
de los objetos, la pasion por el objeto puede llevar
a tal o cual coleccionista a entusiasmos tan
extremos que termine divinizando el objeto y
repudiando a quien no comparte la pasion
coleccionista (el otro como objeto de odio porque
o es como uno):

... un coleccionista de huevos de porcelana
considera que Dios no cred jamas forma mas bella
ni mas singular, y que la imagind para dar gusto a
los coleccionistas. (...) "Estoy loco por este
objeto, declaran, y, sin excepcion, incluso cuando
no interviene en esto la perversion fetichista,
mantiene en torno a su coleccion un ambiente de
clandestinidad, de secuestro, de secreto que tiene
todas las caracteristicas de una relacion
pecaminosa. Este juego apasionado es lo que hace
sublime esta conducta regresiva y justifica la
opinion segln la cual todo individuo que no
colecciona nada no es sino un cretino y un pobre
despojo humano”.%

El coleccionista no es una especie o clase singular
de personas por la naturaleza de los objetos que
colecciona, los que pueden variar segun la edad,

el género sexual, la profesion, el medio social,

etc. Lo es por su fanatismo. Al decir de

Baudrillard, este fanatismo es "idéntico en el rico
aficionado a las miniaturas persas y en el
coleccionista de cajas de fosforos”. Por ello
considera que la distincién que se pretende
instaurar entre el aficionado, que ama los objetos
por su encanto diverso y singular, y el

coleccionista, que lo haria por su pertenencia a

una serie, no es decisiva. En ambos, el goce puede
provenir de que la posesion juega, por un lado,
"sobre la singularidad absoluta de cada elemento,
que lo hace equivalente de un ser, y en el fondo del
sujeto mismo y, por otra parte, expresa la
posibilidad de la serie y, por consiguiente, de la
sustitucion infinita”.

El placer de coleccionar, de armar series esta
constituido por dimensiones tales como el goce
aislado o entremezclado de los sentidos (del tacto,
de la vista, del oido segun la clase de objeto
coleccionado); el disfrute intimista o compartido
de los objetos amados; pero también lo esta, en
igual medida, por actividades como el buscar, el
ordenar, el jugar y el reunir. Pero todos estos
goces son incompletos si no hay posibilidad de
compartirla con otro, de exhibirla, de hablar de la
coleccion; el placer de contar la historia de su
construccion, la biografia de los objetos que la
integran, los modos en que fueron adquiridos, las
dificultades enfrentadas, la tristeza derivada del
hecho de no haber conseguido tal o cual pieza, la
esperanza de conseguir tal otra, entreverandose,
en todo ello, la propia biografia del coleccionista.
El coleccionismo exige la alteridad. Mario Praz,
haciendo referencia a los libros escritos por dos
coleccionistas de casas de munecas, en las que
ambas, norteamericana la una, inglesa la otra,
pasan revista a la historia de este juguete de
adultos en Norteamérica y en diversos paises del
mundo, hace este significativo comentario:

“Las paginas mas intensas y conmovedoras son
esas en las que las escritoras cuentan (el resalte
es mio M.G.G.) sus descubrimientos, sus ansias y
sus triunfos en la busqueda de los objetos de su
mania, reconociendo su nobleza con gran
dificultad, bajo penosas apariencias, en oscuros
corredores o buhardillas, entre el polvo y el olor de
la naftalina, encontrandoles pedigree,
rescatandolos del sordido olvido y devolviéndolos
al esplendor de su tiempo, volviendo a decorar las
habitaciones con muebles de la época, muebles
liliputienses mucho mas dificiles de encontrar que
los verdaderos, y que frecuentemente (es el caso
de los pequenos cubiertos de plata) alcanzan
precios mas altos de los que muchos coleccionistas
estan dispuestos a pagar”.”




OBJETO DE SERIE. OBJETO UNICO

Construir series o colecciones, reales o mentales,
es un acto necesariamente constitutivo de la
pasion por el objeto, esto es, de la integracion
reciproca de las dos biografias, la del objetoy la
de su propietario.

El valor de la hipétesis anterior podria ponerse en
duda si pensamos en la pasion que un aficionado
tiene por un objeto particular y tnico. Pero, en
realidad, este objeto singular es el término final
en el que se resume toda una serie, el término
privilegiado de un paradigma cuyo caracter
virtual, encubierto, sobreentendido, poco
importa. Baudrillard ilustra el punto con este
retrato en el que La Bruyére describe a un
coleccionista de estampas:

“(...) tengo una sensible afliccion, dijo éste (el
coleccionista de estampas), que me obligara a
renunciar a las estampas por el resto de mis dias:
tengo todo Callot; salvo una sola, que, a decir
verdad, no es una de sus buenas obras. Por el
contrario, es uno de sus trabajos menos
importantes, pero con él completaria mi Callot.
Desde hace veinte afios me vengo esforzando por
encontrar esta estampa, y he comenzado a
desesperar de lograrlo; jes un golpe muy duro!”®

Es obvio que para el coleccionista de la cita
anterior, el Gltimo término de la serie,
precisamente el ausente, es equivalente a la serie
entera menos la estampa faltante. Esta ultima,
aunque no es la de mayor valor, “no es una de la
buenas obras de Callot”, reconoce el
coleccionista, es, por paraddjico que resulte, la
que resume simbélicamente a la serie enteray a
tal punto cobra a sus ojos un valor especial que
sin ella la serie, y hasta la vida misma del
coleccionista, pereciera perder todo sentido. Es
un objeto Unico, singularizado por su posicion al
final de la serie; el valor que en él parece
concentrarse es el mismo que corre, por asi decir,
a lo largo de la serie entera... Sin €l, la serie es
nada; pero ;qué valor tendria él por fuera de la
serie? ;O si esta no existiera? (La situacion
narrada recuerda mucho la parabola del pastor que
ha perdido una de sus ovejas y por encontrarla no
duda en abandonar el resto del rebano...).




Elejemplo de La Bruyere pone de manifiesto
que, ante los ojos de un coleccionista, los
tropiezos y dificultades por apropiarse de un
objeto ausente, pero que a todas luces hace
parte de su serie, le confiere a este Gltimo un
valor excepcional. La ausencia del objeto es
vivida por el coleccionista de La Bruyére como
un sufrimiento insoportable, pero, segln
Baudrillard, hay que felicitarlo por no haber
encontrado su tltimo Callot; si lo hubiese

hecho, "habria dejado de ser el hombre vivo y
apasionado que, en resumidas cuentas, era
todavia”. El delirio comienza cuando la serie se
cierra y el coleccionista ya no tiene objeto de
deseo hacia el que orientar sus busquedas. Hay
pues que preguntarse si “la coleccién (en
realidad) se hace para ser terminada y si la
falta (la ausencia) no desempena un papel
esencial, por lo demas positivo en la vida del
sujeto ya que la presencia del objeto final, en el
fondo, significaria su muerte como sujeto
deseante. "Nada seria mas triste que completar
una coleccion...”

Otra anecdota, que Baudrillard retoma del libro
de M. Rheims, proporciona un testimonio de la
importancia crucial que para la felicidad del
coleccionista tiene el saberse duefo de un
objeto presumiblemente Unico:

"Un bibliofilo poseedor de ejemplares (nicos se
entera de que un librero ha puesto en venta en
Nueva York un ejemplar idéntico a uno de los
que posee, Cruza el mar, adquiere el libro y
{lama a un notario para que quemen ante €l el
ejemplar segundo y levanten acta de esta
destruccion. Después de lo cual, guarda el acta
enel ejemplar que ha vuelto a ser el (nico y se
duerme tranquilizado”.®

Se pregunta Baudrillard si actuaciones como
esta niegan la existencia de la serie. "Solo en
apariencia: de hecho, el ejemplar Unico estaba
cargado del valor de todos los ejemplares
virtuales, y el bibliéfilo, al destruir el otro, no
hizo sino restablecer la perfeccion del simbolo
puesta en peligro...”

Hay en la anécdota arriba citada un matiz en el
que Baudrillard no parece reparar: el ejemplar
que el bibliofilo creia tnico estaba cargado del
valor que le daba pertenecer a una serie

practicamente integrada por ejemplares Unicos.
Cuando su dueno supo que uno de ellos tenia un
doble debiod sentir que la serie entera estaba
amenazada; y que lo mismo podria suceder con
cualquier otro integrante.... Procedio, entonces,
a destruir al doble indeseable que ponia en
peligro el honor, el valor simbélico de su
coleccion y de si mismo... Algo semejante
tendria que hacer con cualquier otro libro que
pusiera en entredicho el principio constitutivo
de su coleccion: ser de ejemplares tnicos. Y
puestos a imaginar, podriamos suponer,
tambien, que de alli en adelante le toco vivir
con la perenne amenaza del fantasma del otro
rondando la perfeccion de la serie construida
sobre el fetiche de la unicidad.

Este caso introduce un interrogante acerca de
una conviccion de Baudrillard: la de que todo
coleccionista tiene su "objeto preferido” entre
los que integran la serie; aquel que la simboliza.
Por ello, quizas no todas las piezas de una
coleccion son igualmente amadas... Al fin y al
cabo, es comun entre las practicas de los
coleccionistas el comprar, vender, intercambiar
piezas entre ellos con el fin de conseguir
aquellas verdadera y tenazmente deseadas,
como tan elocuentemente lo ilustra el
coleccionista de estampas descrito por La
Bruyere. Asi pues, cabe la posibilidad de
reafirmar la importancia de la serie
preguntandonos si, en su imaginario, todo
coleccionista tiene, no uno, sino varios objetos
de su predileccion, algo asi como pensar si la
"quintaesencia de la serie” no fuera un objeto
Unico, singular, sino una microserie...

Esto volveria a confirmar que no existe una
verdadera oposicion entre el aficionado y el
coleccionista, entre la serie y el objeto Unico,
puesto que el aficionado a los objetos diversos,
bellos, raros, antiguos, etc., es un verdadero
coleccionista, solo que forma su serie a partir
de objetos que aunque disimiles, para el son
iguales precisamente por su caracter de
especies (nicas. Y es sobre estas convicciones,
de las que en el fondo participa todo
coleccionista, que construye su coleccion. Y se
fundamenta tanto el valor comercial como
singular de pasado representado en el objeto
de coleccion. /-
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Notas

1 Giorgio Agamben, EL hombre sin contenido,
especialmente el Cap. IV, “La camara de maravillas”,
Ediciones Altera, Barcelona, 1998.

? Giorgio Agamben, op. cit., pag. 53 /54. La
descripcion de Agamben reporta otra inesperada
utilidad, cual es la de sugerir la posibilidad de que
la medieval puesta en escena de los objetos
integrantes de una heteréclita coleccion ain
parece pervivir en ciertas instituciones, de nuestro
medio y del norteamericano, si nos atenemos a
algunos documentales presentados hace algn
tiempo por la programadora People and Arts en el
marco de la serie "Mundo de curiosidades”. En
ellos se mostraba como, especialmente en aquellos
lugares que gozan de un cierto renombre en el
campo turistico, por iniciativa habitualmente
privada, se han organizado instituciones que
dentro de un animo entre comercial, festivo y
burlesco se han dedicado a la explotacion del color
local y el fetichismo del terrufio. Ello mediante la
conservacion, exhibicion y venta de insolitos
objetos-reliquia, en muchos sentidos relacionados
con las tradiciones culturales de tal o cual ciudad
o region circunvecina, especiatmente' de las que
suelen considerarse como las mas raizales o
populares, aunque no de forma exclusiva. Esta
particular especie de museo de lo pintoresco, por
llamarla de alguna manera, dedicada a la
conservacion de los mas disparatados objetos, usos,
costumbres y memorias locales o regionales,
algunos de los cuales otrora gozaron de una cierta
respetabilidad o legitimidad cultural, no obstante
la mercantil vulgaridad que suele estar en el
principio mismo de su actual funcionamiento,
podria tener, como ascendiente prestigioso, la
medieval camara de maravillas, tan propia de los
gustos de principes y eruditos.

! G. Agamben, op. cit., pgs. 54/55.

4 G. Agamben, op. cit., pag. 55.

s Mario Praz en un articulo sobre las casas se
mufecas cuenta como la virtuosa reina Victoria de
nifia cuidaba su coleccion de 132 muiecas: como
las vestia con particular esmero y las hacia
representar a figuras de damas de la corte,
bailarinas y mujeres de practicamente todas las
clases sociales; concluyendo -irénicamente- que
"de los siete a los catorce afos la princesa tuvo su
harén imaginario.” Los placeres que le daria su
coleccion, Praz invita a compararlos con "lo que en
la vida de los adultos, era el equivalente de esta
infantil galeria de mufecas.” Recuerda que en las
cortes de siglos pasados (la de Carlos ll, Vincenzo
Gonzaga, Ludovico | de Baviera) era comun
encargar a un pintor de fama mayor o menor, la
confeccion de galerias de cuadros enteramente
constituidas por los retratos de la mas hermosas
mujeres, pintadas a propoésito “para estimular la
voluptuosa fantasia (de tal o cual) soberano”.
Concluye su ensayo preguntandose: ";Habria

sospechado la pequefia Victoria que irila a encontrar
eco en estas excitadas fantasias de soberanos? Como
haya sido, al despuntar su decimocuarto ano de
edad, las mufecas fueron puestas aparte para
siempre, el harén imaginario fue cerrado y Victoria
se preparo para afrontar su futuras responsabilidades
al frente del Estado. Pero para Vincenzo y para
Ludovico de Baviera esa hora de clausura y
responsabilidad nunca lleg6.” Ver mas detalles en:
Casas de mufecas, Revista El Malpensante, Bogota,
junio 15 - agosto 1 del 2000. No. 23, pags. 85/87.

¢ Karl E. Meyer, El saqueo del pasado. Historia del
trafico internacional ilegal de obras de arte. F.C.E.,
México, 1990.

7K. E. Meyer, op. cit., pags 190/191

s EL texto donde Igor Kopytoff elabora la nocion de
singularizacion se llama "La biografia cultural de las
cosas: la mercantilizacién como proceso”; hace
parte del libro La vida social de las cosas. Perspectiva
cultural de las mercancias, del cual Arjun Appadurai
hizo de editor. En espafol fue publicado por la
Editorial Grijalbo, México, 1991.

9 Karl E. Meyer. El saqueo del pasado. Historia del
trafico internacional ilegal de obras de arte, E.C.E.,
México, 1990, pag. 189.

10 Ver Jimmy Arias, Coleccionistas y "maniaticos”, El
Tiempo, domingo 20 de junio de 1999, Seccion
Panorama, pag. 1B.

" Los guardianes de las palabras, version de Eva de
Aguirre, en Revista El Malpensante, No. 23, pag. 63.
1 |o revolucionario de la propuesta estaba
precisamente en esta tajante afirmacion de que lo
artistico no era resultado de una ejecutoria material
sino de una escogencia del artista, postulado como
una figura con el poder de transfigurar la naturaleza,
el sentido y hasta la funciéon de un objeto cualquiera
mediante el gesto -soberano, arbitrario- de ungirlo
como objeto artistico con el respaldo, ciertamente
significativo, de una suerte de maquinaria mediatica-
cultural constituida por el fotografo, la revista, el
articulo donde se postulaba, mediante una especie
de Manifiesto, la nueva orientacion estética, asi
como el museo, el publico del arte y hasta el que
oficic de mecenas.

11 La cita corresponde al texto publicado
originalmente en la revista The Blind Man, No. 2,
Nueva York, mayo de 1917 y reproducida por Manis
Mink en Marcel Duchamp (1887-1968). El arte contra
el arte, Taschen, Colonia, 1996, pag. 67.

4 K. E. Meyer, op. cit., pags. 191/192.

5 Jean Baudrillard, El sistema de los objetos. Siglo
veintiuno editores, México, 6°. Edicion, 1981.

% J Baudrillard, op. cit., pag. 83.

17 Como lo anota Igor Kopytoff, en la Norteamérica
de los anos 50, un modo habitual de adquirir objetos
de arte africano por parte de coleccionistas, en su
mayor parte con formacion profesional de
antropologos, era hacerlo en el transcurso de sus
estudios, cuando realizaban la practica conocida
como "trabajo de campo”. Ver mas informacion
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~ sobre las transformaciones operadas en los modos de

adguirir este tipo de objetos, cuando ya eran
promocionados en revistas de arte y decoracion
como "coleccionables”, en su articulo "La biografia
cultural de las cosas: La mercantilizacion como
proceso”, incluido por Arjun Appadurai (ed.) en La
Vida social de las cosas. Perspectiva cultural de las
mercancias. Editorial Grijalbo, México, 1991.
). Baudrillard, op. cit., pag. 85.
" |bid., pag. 85.
U Baydrillard, op. cit., pag. 93.
I Evidentemente, cuando Baudrillard hizo esta
afirmacion no tenia en su horizonte conceptual a los
coleccionistas de chucherias y detritus industriales...
% Dice Baudrillard (op. cit., pag. 95) que hay algo
mas que esnobismo y busqueda de prestigio, tal
como lo anota, por ejemplo, Vance Packard en Los
pbsesionados del standing cuando se refiere a los
elegantes de Boston que gustan de adornar sus
ventanas con viejos cristales de reflejos violaceos:
"Los defectos de estos cristales de ventana son muy
estimados, pues el vidrio proviene de un envio de
calidad inferior expedido a América por los vidrieros
ingleses hace mas de tres siglos”. O bien, cuando
menciona que si "un habitante de los ‘suburbios’
aspira a la clase media superior, compra
antigliedades, simbolo de una posicion a la que da
acceso una fortuna reciente”.
B |bid., pag. 95.
# |bid., pag. 96.
5 E| escrito del periodista Orlando Ledn Gutiérrez,
titulado Patrimonio que se va por el 'hueco’, fue
publicado en El Tiempo, 24 de marzo del 2002, pag. 1-
7 Seccion Nacion.
% |bid., pag. 87.
7 Mario Praz, op. cit., pag. 84.
# Citado por J. Baudrillard en op. cit., pag. 99 y 100.
¥ Mario Praz, Casas de mufecas, Revista El
Malpensante, Bogota, junio 15/agosto 1 del 2000, No.
3,

pag. 84.
¥ Citado por J. Baudrillard, op., cit., pag. 104.
" En una novela del escritor chileno José Donoso
llamada Coronacion aparece una interesante figura
de coleccionista. Se trata de un viejo aristocrata
que posee una coleccion de hermosos bastones, con
empunaduras en oro, marfil u otros metales
preciosos y bellamente labrados. Se ha autoimpuesto
la regla de que su serie no puede pasar de 10
ejemplares, pero como no quiere renunciar al placer
de conseguir nuevas piezas, cada vez que lo logra
sacrifica un integrante antiguo de la serie, de modo
que mediante este expediente ésta nunca supera el
nimero que emblematicamente la define y distingue:
10. De esta forma, su serie es simultaneamente
cerrada (finita) y abierta a la posibilidad de nuevas
adquisiciones.
% Citado por J. Baudrillard, op., cit., pag. 106.
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