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Resumen

El presente articulo analiza la obra de pintores
cubanos gue tienen a la mujer negra como
orotagonista de sus discursos con el objetivo
de determinar el condicionamiento social

de su imagen plastica, segUn tradicionales
nociones de genero v raza marcadas por
a condicion colonial. Un analisis del hecho
estetico desde la produccion de saber
sociologico conduce a reconocer que aungue
el arte se considere una forma altamente
elaborada de aprehension de la realidad, no
significa que este desvinculado radicalmente
del entorno que lo motiva y al cual refleja

de forma mas o menos explicita. Metodos

de analisis e interpretacion de los codigos
artisticos v la Teoria de las Representaciones
Sociales revelan estereotipos femeninos

v raciales aln vigentes en el imaginario
nacional.

Palabras clave: Mujer negra,
Representaciones sociales,
Representacion plastica.
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Abstract

This article analyzes the work of Cuban
painters who have black women as the

of determining the social

orotagonist of their discourses with the aim

conditioning of

their plastic image, according to traditional
notions of gender and race marked by the

colonial condition. An analysis of the aesthetic

fact from the production

form ofapprehensmr of
mean that it is radically ¢

of sociological

<nowledge leads us to recognize that
although art is considered a highly elaborated
reality, it does not

Isconnected from

the environment that motivates it and which

It more or less reflects ex

analysis and interpretatio
and the Theory of Social
reveal feminine and racia

Social represen

olicit. Methods of
N of artistic codes
Representations

stereotypes still in

force in the national imaginary.

Keywords: Black woman,

tations,

Plastic representation.
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Introduccion

Aunqgue tradicionalmente ha prevalecido
la idea romantica del arte como fenomeno

espiritual apartado del mundo exte
la comprension de las practicas art
no debe circunscribirse al analisis ¢

/

r|or
sticas
€ 10S

aspectos formales (técnicos vy estilisticos),
mucho menos a sobrevalorar la personalidad

del artista como genio en abstracto,
desvinculando su figura vy el resu\tado de su

obra de las condiciones sociales en que se

oroduce y consume.

El arte, en tanto practica humana, s
reconoce como una forma especial

e
Y

altamente elaborada de aprehension de

a realidad. No obstante, esta singu

que lo motiva vy a la cual refleja de t
mas o menos explicita. El sentido ¢
arte como hecho social se expresa
condicionamiento que las circunsta

especificas de produccion, circulaci

consumo le imponen. Condiciones

e /

toda formacion social se desarrollan, ademas

laridad

no significa que el acto creativo esté
desvinculado radicalmente de |a realidad
forma

o
en e
NClas
ony
gue en

/

I

en correspondencia con las construcciones

ideologicas hegemonicas (Margulis,

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355
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Con relacion al vinculo directo de la obra

de arte con la pertenencia del artista a un
grupo social especifico, Bourdieu reconoce el
oroceso de creacion artistica como resultado
de la interaccion de varios elementos del
entorno donde se crea (Bourdieu, 1971).
Siendo asi, es posible distinguir en el discurso
plastico, como en otras manifestaciones
esteticas, aquellos aspectos objetivos

y subjetivos que en la estructura social
cumplen el papel de condiciones de
oroduccion del arte (Garcia, 2001).

En el continuum nacional cubano, la

inclusion de la imagen del individuo de piel
negra como representante de una raza, en
tanto construccion cultural (Kottak, 1994)

se manifiesta como un hecho normal.

Su presencia cotidiana, los factores que
condicionan las relaciones con esas personas
y COMO se expresan aun en la Cuba actual,
necesariamente deben partir de consmlerar
as particularidades en torno a la cuestion
racial en una nacion cuya géenesis se
encuentra profundamente comprometida
con el mestizaje biologico y cultural en que el
elemento negro fue determinante.

Como lo hizo notar el critico Ariel Ribeaux
(2007), la imagen del negro en las artes
plasticas cubanas en su generalidad se
explota desde el punto de vista religioso

Nexus | N°33 8




o folklorista, emparentando conceptos de
raza e identidad. No obstante, la historia
cultural de las diferentes regiones del pais
na condicionado formas especificas de
representacion plastica y la preferencia por
algunas tematicas. Si bien la identidad racial
atribuida actuo "como el modo mas relevante
de heterogeneidad" (Segato 1999, p. 107)

al interior de la nacion, otras circunstancias
contribuyeron a la formamon del "otro
historico".

Pyeden considerarse la desigual distribucion
regional de |la poblacion negra a partir de la
concentracion de la actividad economica en
que fueron empleados en areas concretas
de la isla: la pertenencia etnica o la opcion
religiosa, como es el caso de los rastafaris,
el vudU traido por los inmigrantes haitianos
o la religion abakua: practicas por las que

se estigmatizaron y criminalizaron a los
sectores negros y mulatos, por considerarlas
peligrosas y antisociales. La historiadora Maria
del Carmen Barcia reconoce gue, aungue

el réegimen colonial obligo a los negros a
dejar de lado sus creencias y sus dioses,

en todas las regiones no se manifesto ole E
misma forma el enfrentamiento a procesos
similares: por ejemplo, no fueron igual

de severas las restricciones de practicas

definidas como "diabodlicas, perniciosas,

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355 9



Oerversas e Inmora
Cuba, se manifesta
as practicas transculturales,
0S espacios religiosos habar

0a clerta

2009, pp. 195-196).

Como lo muestran
la huella de su
acentuando a
de cada secto

OS ante
cordinacion
oartir de las

es. [...] en Sa

Nt
9

tole

ago de

ncia hacia
NDOCO Visible en
eros..." (Barcia,

rlores ejemplos,
nistorica se fue
narrativas propias
- social y en correspondencia

con las condiciones particulares de cada
espacio geografico. Estas diferencias,
sin dudas, impactaron en el modo de

manifestacion de la p
a intensidad de los p
en el moo
significacion social ha sido i

O

go
f'e-:
en que el tema

creacion artistica.

N la actua
negro en e

idad,

a inclus
ambito picto

Nspiracio

olematica racia
UICIOS Y, POr
NDOr SU Va

h

Ld

r

-en
NTO
ada
de la

|

ion de la imagen del
1CO se manifiesta

de forma aleatoria, a veces tangencial y en

casos aislados princi
como centro de la li

art
de

stas. Mie
pals, la i

O sobre |los
ha estado presente: bien co

oriorizada de eventos en ¢
diversas
raciales,

de

M3
oll=
18

deter
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caso de regiones en las ¢

totalmente ignorado como en la
de Holguin o en las ciudades de

Baracoa (provincias Gra
respectivamente),
artistas y obras evic
de la mujer negra co
obra plastica Posicion
descriptiva de |la pro

encla e
Mo P

ue el asu

O

nto es
‘ovincla

B3ayamo vy
nma y Guantanamo
aonae el contacto con
tratamiento
‘otagonista de |a

pasiva, meramente

olematica en los circuitos

asociados al turismo, donde la produccion
artistica es una actividad meramente
comercial.

Una mayor frecuencia y diversio

ad de la

tematica racial como motivacion de la
oroduccion plastica y las investigaciones

correspondi
muestra un interes ¢

/

nistoriografia y la crit
décadas so

entes er

Casl
recler

todo el pals,
te de la
ica de arte en las Ultimas
ore el tratamiento del tema en

cuestion. Los estudios actuales se enfocan

en como son ref
las culturas origi
ndencia afri
sion, festivi

de asce

COSMOVI

ejados por
narias de Ia

as artes visuales
coblacion
cana, sus habitos,

dades, autopercepcion.

Sin embargo, la atencion se dirige a la
representacion de

sentido
en las ¢

general, s
Ircunstanci

represe

ntacion de

asS QO

individuo ¢

la fi

ue particu
gura feme
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De representaciones
soclales a
representacion

plastica

Con el objetivo de determinar los factores
sociales sobre los que se asienta la

representacion plastica de la mujer negra,
a Sociologia del Arte propone analizarlos

a partir de los imaginarios colectivos
condicionantes de la creacion artistica. Estos
modos de interpretar y re-crear |la realidad en
el plano, resultan de los codigos, ideologias
y valores relacionados con las posiciones

v pertenencias sociales especificas de los
artistas: mostrando la dimension ideologica
de la vida en sociedad vy la forma particular

individuos vy
1984).

en gue es aprehendido el entorno por los

grupos sociales (Moscovici,

Analizar el hecho artistico en tanto
representacion ideologica, conduce a
considerar las determinaciones sociales que
sirvieron de motivacion a la genesis de |a
obra (conflictos, clases representadas, el
uso de los procedimientos formales para

sugerir la pe
pDOSIcCioN asu

Nexus | N°33
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situacion que se refleja, etc.): o sea, que el
sistema de ideas que dirigen la accion social
del individuo, como dimension que tipifica

el mundo de lo simbadlico, configura las
maneras de pensar, reconocerse y reconocer
a los otros, contribuyendo a la formacion

de representaciones sociales: las que sera
oreciso examinar como puntos de partida
para la comprension de la dinamica social:
pues de esta se deriva la representacion de
los imaginarios colectivos reflejados en la
creacion artistica a partir de los niveles de
significacion presentes en la discursividad.

Las representaciones sociales constituyen
sistemas cognitivos que se crean y recrean
en el curso de las interacciones sociales e
intervienen en la formacion de conocimiento
de la realidad social. En su funcion
orientadora de practicas y comportamientos
sociales, gue brindan un marco de referencia
para la interpretacion de la realidad, las
representaciones sociales muestran la
dimension ideologica de la vida en sociedad
oor lo que responden a las nociones

sobre el entorno que nos rodea y plantean
una forma de pensamiento elaborada
colectivamente a partir de la experiencia del
grupo de pertenencia. De ahi que el acto
de representacion, en primer lugar, sea el
resultado de los discursos que operan en la
sociedad segun los contenidos ideologicos

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355 " 3



establecidos por la cultura hegemonica

vy en segundo lugar, que se configure por
los "sistemas de codigos, valores, logicas
clas

Or]

IE

e

MaC

ificatorias, principios interpretativos vy

ntadores de las practicas que definen la

0. 11).

la realic

a conciencia colectiva" (Araya, 2002,
-n tanto sistema de interpretacion de
ad, las representaciones sociales

se forman en marcos sociohistoricos
determinados vy bajo el influjo de las
estructuras sociales concretas en que se
enma

ana
el v

/

S

rca. Por

IS e Inte
nculo de

lo tanto, el primer paso para su

‘oretacion consiste en precisar

asS representauones sociales

de los artistas que pintan a la mujer negra
con los aspectos socioestructurales que las
generan.

Teniendo en cuenta las fuentes de
determinacion de las representaciones

soclales desc

mediaciones

y cultu

ritas por Jodelet (1986), diversas
nistoricas, politicas, econdmicas
ales inciden en su extension,

evolucion e interaccion. Cuando se producen

cambios en

as experiencias y percepciones

de la realidad y su contenido, asi como en el

sistema de valores y creencias que pro

el proyecto social, se mantienen modelos de
pensamiento y conducta arraigados en las
mentalidades. De esta manera se evidencia el
caracter conflictivo de la realidad psicosocial
que las representaciones sociales justifican

Nexus | N°33

ougna
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vy explican (Paez, 1987). Para que estos se
transformen radicalmente, se requiere que
el paso del tiempo provogue un desfasaje
entre los nuevos valores ideologicos v las

representaciones sociale

Sy comportamientos

cotidianos discriminatorios de individuos
y grupos dentro de la misma sociedad.
Fs lo que ocurre en torno al tema racial
en Cuba. La ideologia racista integro

los sistemas de significacion sobre los
que se configuro la nacionalidad cubana
conforme a las aparentes diterencias por
el color de |la piel justificativas de "[...] |a

imposicion y prevalencia,

valores culturales y estét

durante siglos, de
icos propios de la

dominacion blanca, poseedora del poder

economico, politico y so
0. 10) e imposibles de er

cial" (Morales, 2001,
radicar en poco mas

de cien anos de abolida
los cambios acaecidos d

a esclavitud o con
urante escasas sels

décadas de poder revolucionario.

Las precisiones anteriore

I

plastica"” con el objetivo

s imponen el

dialogo conceptual entre los términos
representaciones sociales" y "representacion

de establecer

las contribuciones de ambos a la

de la representacion de
campo de las artes plasti
los aspectos fundamenta

determinacion del condicionamiento social

a mujer negra en e

cas. En vinculo conr
es que sustentan

el nexo entre imagen e ideologia se plantea,

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355
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en consecuencia, una defi
oropia para representacio

nicion de autoria
N social espec

I e

fica

de los artistas de la plastica. Esta se expresa
a traveés de la representacion plastica en

funcion de las peculiari
social investigado, co
toda representacio

recursos plasticos,
realidad del artista

y representaciones sociales que este
comparte con el grupo socia
integrada al producto de su |

N O
Mda

dades del hecho
nsiderandose como tal

ue, mediante el uso de

tenahza a Visio

n de la

pasada en los imaginarios

de pertenencia,
maginacion,

creatividad y forma peculiar de aprehension
de la realidad.

La feminidad: una
realidad misteriosa y
amenazada

"Todo ser humano hembra no es

necesariamente una
participar de esa rea
amenazada que es la
Beauvoir, 1949/2000,

palabras inic
ha sido cons

laba Si

iderac

Mo
OGNS

mujer: tiene que

idad misteriosa y
feminidad" (De
0. 2). Con estas
ne de Beauvoir
Ista

ensayo femin

el que

mas importante del siglo XX. Pero mas alla
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16



de enfocarse en el impacto de El segundo
sexo para toda la teoria feminista posterior,
encontrado seguidores asi

entre la que ha
como detracto

res, el anali

SIS propuesto a

las obras y artistas escogidos del acontecer

plastico actua
CONvoca a iden

desentranando
amenazante qu

gque dan cuenta ¢

todo o m

de la region oriental nos
tificar las causas y expresiones
e esa realidad femenina,
Isterioso y

e consta en su configuracion.

| as representaciones sociales de la mujer
negra construyen una imagen plastica

conforme a la nocion de raza como

dispositivo de legitimacion y naturalizacion
de las relaciones de dominacion gue

se expresan en el plano: mecanismo de

dominacion vis
entre las variab

to desde |3

es genero,

interseccion
raza, sexualidad

v clase social. Un examen de los codigos

empleados por

los artistas escogidos para

ilustrar la problematica, revela que la imagen
de la mujer negra continlUa construyendose

sobre determinados elementos que aluden a
su descalificacion, toda vez que el ser negra

Fl cuerpo feme
el que se han o

implica una carga discriminatoria adicional a
a condicion femenina.

Nino ha sido un espacio en
ojetivado vy naturalizado

los codigos, valores v las creencias que
sustentan el orden social y el como ejercer el

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355
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control de este a través de su representacion.

_a condicion de territori
reproducen las desigua

como categoria politica
Un conocimiento situado en todo momento
dentro de las
significacion
tanto por los

SUS Vd

relaciones

o en el que se
dades, lo identifica
sobre la base de

de poder. Asi, la

del hecho artistico se valida

valores estéticos como por

ores de asociacion: lo gue ha llevado

a ver en la representacion del cuerpo

O.

a reproducci

marca de Vvici
SU representamo
marginalidac

68). Este b

femenino invariablemente un "simbolo de

on vy la fecundidad, como
os y defectos y, finalmente,

" (Alvaro y
echo se co

N como desviacion y

~ernandez, 2006,
nstata en la

oresencia de estereotipos femeninos que
responden a la idea tenida tradicionalmente

SO
al

traves de

mencionados asi lo evid
analizar las tradicionales representaciones
sociales del Cuerpo femenino como ser

MONSTruoso e

d pesSar de entranar un s

han contribu
soclales dormr
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ore la mujer y que se han incorporado
inconsciente cultural ¢
a reproduccion de imagenes
distorsionadas sobre ag

de |la sociedad 3

uella. Los autores
encian cuando, al

imaginario, demuestran como,

entido mitico, estas

ido a la difusion de los valores

inantes transformandolos en un
conocimiento de sentido comun.
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La incorporacion del en
en la determinacion de

foque
as p\u

Interseccional
ales y

simultaneas formas de opresmn gue ubican a

la mujer neg
oermite com
diversas va
ace
la

ntuan la condici

a en posicion de subordinacion
orender la convergencia de
riables de diferenciacion que
on de subalternizacio
ujer negra. La actuacion simultanea ¢

N de
e

diversas formas de discriminacion se opone

al en
3 CO

foque reo
nstruccio

uccionista que identifica en
N de género la Unica causa ¢
inferiorizacion, pues las condiciones histori

en que los individuos de piel negra, en

general, vy las

cosificados, marca

diferer
identic
(Carne

UNto es a
oamerica

CO
atl
as
de

qa
r

muje

-| vinculo entre los aspectos
negra como un problema rea

Nordac

no conf
nistorias nacionales e
a raza y desde difere

Mu|
er

res, en particular,
N una experienc
C|ada cuyo efecto aun persiste en la
ad femenina de las mujeres negras
iro, 2017).

SU

o en el ambito

tedricos: feministas, afrofeministas,

afrolati
latinoa

noamericanas, afrocar
fricanas, pe
oerspectiva para r

O

junto a un pasado co

el descubrimiento, la co

acCl

desde una

MU

T

Nas,

ones gque com
N marcado
nquista vy Ia

MIS

ery

fuero

ia histo

Ma
parten,
olel

e
CasS

N

1Ca

orme a los efectos de
N la construccion
ntes enfoques

colonizacion, el lastre de la esclavitud. En el
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area geografica marcada por la plantacion
"como categoria historico social" (James,
2000, p. 98) definida como modelo de

INntercambios huma

nos, la co

estructuras de dominacion p

coincidencias sobre las cualificaciones de

formacion social basado en complejos

nstruccion de
resenta No pocas

las mujeres negras tomando como puntos
de partida los discursos de contenido

resultantes son reve

racial y de genero, donde las identidades
adoras de una condicion

de alteridad y de subalternidad. Al respecto,

as estrategias de e

_aura Garcia Corredor (2012)

nfrentami

indaga sobre
ento de las

afrodescendientes de Cali-Colombia y Quito-
Fcuador a estereotipos raciales causados
por los dispositivos de representacion

sobre la "mujer negra”, generados por

nacionales.

formas tradicionales de segregacion vy
representacion que trascienden las fronteras

El articulo Negritud y género: la
representacion de la mujer negra en la
literatura decimondnica argentina (Mbaye,
2019) apoya el planteamiento anterior al

advertir gue, en la represen
mujer negra en los escritos
de la literatura argentina de
el binomio femenino-negro constituye
una doble estigmatizacio

racion de la
‘undacionales

siglo XIX,

N, donde el ser

negro significa el otro inferior. Yeison
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Arcadio Meneses Copete (2014) con La
aventura cultural la violencia sexual-
género y luchas multidimensionales

analiza las representaci
sobre afrodescendenci
el ser negro es signo de una sexualidad
hiperbolizada y desenfrenada, lo que
ubica a las mujeres negras en situacion de

ones sociales
a para ratificar gue

vulnerabilidad frente a la violencia sexual.

-sta representacion estereotipada parte de
a ideologia racista colonial que, al asociar
O negro con lo primitivo y sa vaJe identifica

a los hombres vy las mujeres africanos (as) v

sus descendientes con se
A las mujeres afrodescenc

‘es hipersexuales.

ientes, ademas

de prostitutas, también se les asignan otros
roles especificos con base en la racializacion:
sirvientas, brujas, vendedoras.

Desde lo sociohistorico

En Cuba, como parte de los territorios de
Ameérica Latina y el Caribe colonizados
por metropolis europeas entre los siglos
XV al XIX, las construcciones de raza y
genero, intersectadas con la clase, fueron

racializacion y subordi

por el patron de domi

NaC
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tanto, un analisis de la produccion pictorica
gue en la actualidad tiene a la mujer negra

COMO Pro

e

condici

tagonista, requiere que se examine

influjo de las estructuras sociales en la
oroduccion de lo simbodlico. Aunque las

del racismo y

elimr

S

"la exclusion racial paso a formar parte de
la cultura cubana" (Martinez-Heredia, 2018,

inadas, es preciso considerar como la
creencia de la superioridad racial impacto en

ones estructurales que fueron base

la discriminacion racial fueron

proceso de formacion de la nacionalidad
marcando jerarquias sociales diferenciadoras
y excluyentes de plena vigencia: lo cubano
se configuro teniendo al racismo entre

los factores componentes del entramado
cultural emergente, hasta el punto de que

0. 5). Como tambien senala Castro (2011),
racismo, como rasgo cultural, persiste

S

en las mentalidades. El prejuicio racial, de

forma consciente o inconsciente, moldea
estereotipos raciales, frases burlescas,
canciones y refranes reveladores de la
opermanencia en la cultura popular de
posiciones discriminatorias e inferiorizantes

-
ex

‘nandez Ro

nacia los individuos de piel negra. Tomas

naina reconoce dichas

oresiones o

IScriminatorias socialmente

compartidas y transmitidas por generaciones

de forma totalmente inconsciente gue puede
I

gue "no se tomaran como tales Y, fueran

Nexus | N°33
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apreciadas como expresiones costumbristas
surgidas en el seno de |la sociedad esclavista,
heredadas posteriormente en la etapa
republicana" (Fernandez, 2011, p. 6).

Factores diversos han marcado en diterentes
tematicidad e intensidad en

etapas la sis

el tratamiento de |la cuestion racial.

En

la actualidad, la reemergencia del tema
como hecho social parte de |los reajustes
motivados por la crisis economica de los
anos noventa, la cual actudé como una forma
on de las desigualdades”, en

de "recreac]

palabras de

historiador Alejandro ¢

Fuente (2014). Desigualdades vincu
orejuicio racial que se expresan en

como la eta
en tiempo ¢

nDa conocida por perioc

e |3

adas al

MOIr

entos

O €S

diferencias economicas y sociales (Lévi-

Straus, 2001). Los

la produccion espiritual, llevando a
a problematizar sobre eHos (Cuesta, 2022).

La razon negra

La ideologia colonial racista justifico la
aparente superioridad de los blancos
sobre los negros mediante los mito

etnocentricos y otras
poder que contribuye

NUevos momentos ma

l0s 3

oecial

e paz en que se agudizan las

‘can
tistas

S

justificaciones del
-on a la invencion

del negro (Mbembe, 2016) como objeto
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carente de humanidad vy, por tanto, incapaz

e gananc

que solo

de producir conocimiento: Unicamente
disponible como instrumento de produccion,
de apariencia humana pero irracional e
inculto por naturaleza,
a la obtencion ¢
Codigos Negros' asegura

contribuiria

1as. Los llamados
oan la condicion

de objeto del esclavo, de propiedac

antes que la de

persona. Asi, esclavos(as)

y sus descendientes fueron ubicados en

la parte

mas baja de

a escala social y

se les atribuyeron todos los defectos vy
comportamientos negativos posibles.

a desva

L3 IMpPOoSIC

Orl

de piel n

clertas

ZaC

egra f
culturales como exc
su habitus, reduciendo

factor de mayor
de la identidac

en los cultos si

de la mUsica vy la danza como u
orincipales exponentes del ace

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ion de este
ION SOCI

reotipos C

irigidos a

US

del grupo racial,
ncréticos v la ejecucion

no de los

vo cultural de

al de los |

Ndividuos

jO caracteristicas y practicas
lvas e invariables de
es el mundo cultural a

- xpresiones de la cultura popular como
fuerza en la conformacion

enfatizando

1 Texto juridico elaborado bajo el reinado de Luis XIV
en el ano 1685 vy que Espana replico sucesivamente a su
conveniencia en multiples legislaciones especiales hasta
la abolicion de la esclavitud.
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nerencia africana y expresion de la idea del
negro como ente despreocupado, siempre

dispuesto al jolgorio vy los placeres. (Cuesta,
2019 pp. 5-6)

Tambien la hiperbolizacion de su sexualidao

pues, CO
de huma

instintivo,
animalidad,

Mo explica Mbembe, al ser privados
nidad, los hombres negros vy

as mujeres negras son asociados con lo
orimitivo y salvaje como seres de

segun lo cual "la especie negra es

menos propia al desarrollo de las facultades

intelectuales, es mas propensa a las funciones

nte animales" (Lamore, 2002, p. 44)
sexo relacionado directamente con

purame
COMo €

N COrres

a natural necesidad de reproducirse para el
mantenimiento de su especie.

oondencia con estas ideas
fundamentales, la estereotipia de la negritud

se caracteriza por los siguientes rasgos,

OUENOS
aunque

pendencie

Od
NO

nabilidades, inclinaciones e incapacidades:
fortaleza f|5|ca resistencia al trabajo,

\adOfes y exitosos sexualmente
gazanes, ladrones, borrachos

|

0s, libidinosos: mientras que

la imagen estandar de la mujer negra la
oresenta como marginal, de bajo nivel de
instruccion, liviana, seductora, sandunguera,
dada a proporcionar y recibir placeres
carnales, guiada "por confusas nociones
acerca del bien y el mal" (de Juan, 2006,

0. 31), en busca del ascenso social a través

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355 2 5



de la prostitucion. La ideologia racista y los
estereotipos que le sirvieron de expresion vy
ratificacion, incluyendo lamentables muestras
de endoracismo, fueron transmitidas por
generaciones y reproducidas hasta la
actualidad de forma a veces totalmente
inconsciente. Aungue ha transcurrido mas de
un siglo de abolida la esclavitud en Cuba, v la
Revolucion elimino por decreto constitucional
todas las formas de discriminacion y vejacion
a la dignidad humana, en la actualidad
continVan reproduciéndose los mecanismos
de dominacion y subordinacion "[...] a nivel
de la subjetividad, del mundo simboalico,

del modo en que las marcas de la memoria
logran implantarse en el imaginario de
dominados y dominadores" (A. Lopez, 2020,
parr. 16) y continvUan reflejandose en todas
as formas de socializacion del pensamiento

. /

numano, incluida la creacion artistica.

Representacion plastica

Al representar a través de las manifestaciones
plasticas, literarias o escenicas, se
reproducen estructuras sociales y relaciones
numanas conducentes a legitimar en el
imaginario colectivo una determinada

idea con respecto a lo representado. El
investigador Jean Lamore explica como las
representaciones que el individuo se hace

Nexus | N°33 2 é



de
ole

med
que
como otras fo
constituye est

rep

ore)

mundo, de la vida, de la religion, de la
'tica solo pueden ser aprehendidas por

roducir y perpetuar el este
uicios raciales y la discrimi

0 de estas imagenes vy las expresiones
as fijan (Lamore, 2003). Ya que el arte,
'mas de la espiritualidad,
rategias sociales para

reotipo, los

nacion, apela

a las nociones mas absolutas en cuanto
abitus de los grupos discriminados,
también insistiendo en la reproduccion de
representaciones de los mismos para su

al h

asS

fijacion en el imaginario social,

razon por la

cual estos se mantienen aungue, Como ya se
ha explicado, los condicionamientos sociales

desaparecido al vari
economicos y cultu

origen.

dCL

culturales. Se les ©

i

que generan dichas representaciones hayan
ar los contextos politicos,
rales que les dieron

| as representaciones sociales identifican a los
viduos de piel negra con determinadas
itudes, capacidades, carencias y practicas
ace portadores de una

identidad asignada. Entre ellos: la ubicacion

en Circu

nstancias de dudosa dignidad,

marginales por su forma de vestir, modo
hablar, actitudes, etc.: vinculo con Ia

de

del

Enero

eligion como factor cultural de mayor
fuerza en la conformacion de la identidad

grupo social por lo que para la mayoria
sUu mundo cultural se reduce a los cultos

- Julio de 2023 | eISSN: 2539-4355
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sincreticos, la ejecucion musical y el baile,
las practicas del acervo cultural de herencia
africana: expresiones que segun las teorias
de determinismo racial les corresponden vy
son las Unicas actividades para las que estan
capacitados. Validas como expresion de lo
cubano pero simplificadoras porgue

| a presencia del hombre negro en Cuba

No se puede reducir a la mera existencia

de un ser negro: nervios, carne, huesos
percutiendo un tambor" a pesar de que estas
manifestaciones culturales constituyen "parte
importante de nuestras referencias y nuestra
neredad (Castellanos, 1995, pp. 21-22).

Y para el caso especifico de las feminas de
piel negra, la re-creacion de estereotipos

en los que se presenta a la mujer-objeto
sexual, enfatizando en senos, glUteos, torsos
desnudos, como las mas atractivas. Aungque
son representadas evadiendo la mirada del
espectador, ocupadas en diversas tareas,
estas mujeres no son totalmente inocentes.
Ellas se saben observadas y, como han
asumido las ideas distorsionadas sobre su
feminidad, conscientes de sus poderes de
atraccion, de reojo lanzan una mirada de
provocacion al espectador. Ellas (que existen
para provocar el placer en el hombre que
mira) se exhiben, invitan a su contemplacion,
en una especie de aceptacion y complicidad
en el hecho (Lopez, 2013). Tambien

Nexus | N°33 2 8




orotagonizando escenas gue implican una

transaccion donde se oferta al espectador
el producto nacional: entiendase la propia
mujer ofrecida como objeto comercializable

al mismo nivel que las frutas vy las
del clima, junto a expresiones de |a

OONAAUES

cultura

popular como la muUsica o la artesania

(Cuesta, 2022).

Para interpretar el contenido de las
representaciones sociales propias de |os

artistas, a partir de sus obras pictoricas, se
oropone la integracion de los méetodos de

analisis de la obra de arte a la estrategia
analitica de lo social, dado ¢
imaginarios materializados e

ue hurgar en "los
N la visualidao

de los pueblos, resulta una herramienta

para conocer desde una perspecti
el mundo social" (Rivera, 2015, p.
recoleccion de datos se realizo di
con los artistas y sus obras en el t

va critica
144). L3
rectamente
rabajo de

campo; aplicando el paradigma cualitativo

para la |dent|f|caC|on y comprens

representaciones socia
de sus "emociones, sig

nificados, ex

y otros aspectos subjetivos" (Herna
Sampieri et al., 2014, p. 8). Desde las Ciencias
del arte, el método iconologico-iconografico
permite reconocer en el discurso plastico

los rasgos formales, simbol
gue caracterizan la represe

ion de sus
es especificas a partir

Derienclas

ndez-

icos vy tematicos
ntacion en e

lenguaje estetico. Y el método hermeneéeutico
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para su interpretacion. Ademas, se aplico
un estudio plurimetodologico basado en
metodos interrogativos y asociativos para la

orofundizacion en los aspectos psicosociales
del fendmeno. Se com
orofundidad como her

Ol
d

para la recoleccion de informacion de las

acercamiento mas
se intenta definir.

se aplico el metoc

de palabras. Ante

representaciones desde |o discursivo, vy
a asociacion de palabras como tecnica
que, por su espontaneidad, ga
rapido vy faci

rantiza un
| al objeto que

Para identificar el contenido presente en las
representaciones soc

lales de los artistas,

o de |la asociacion libre

a SOl

palabras que le sugiere
negra”, estos mencionaron sustantivos vy
adjetivos referidos a actitudes, atributos y
sentimientos con los que |o|ent|f|ca*1 a dichas
féminas. Los términos senalados ofrecen la

singularidad carac
de los artistas sob

Nexus | N°33

icitud de

N los termr

menclionar
INOS "mujer

teristica de la percepcion

e la mujer negra, la que
configura sus representaciones sociales
especificas: evidente en las imagenes de

mujer negra que representan en las pinturas.
-stas se relacionan con una nocion de mujer
racializada que personifica a un sujeto que
no solo es diferenciado racialmente, sino
que distintas circunstancias le han marcado
desde |la otredad, entre ellas experiencias

naron la entrevista en
mienta fundamental

50



de vida particulares desde |la condicion
racial y las consecuencias inferiorizantes que

esta implica. En este sentido,
solamente construye
los esquemas simboli
tradicionales, estandarizados por la

OS artistas no
N suU discurso desde
co-representativos

sociedad,

sino, como |lo demuestran las clasificaciones

arrojadas por la asociacion de pala

oras, se

apartan de lo socialmente aprobado: con

SUS O

estet]

Oras se erigen en ¢
Ca negra que reco

efensores de una
noce la belleza del

fenotipo negroide, y son capaces de asumir

una posicion de re

las desigualdades raciales.

flexion y denuncia contra

Con la aplicacion de la metodologia
enunciada, se evidencio gue los mecanismos

de racial

izacion descritos son evide
en obras como Zona de silencio de

Ntes

ointor

tunero Lester Mc Collings Springer (Figura

1), donde la mujer reco
eroticas y las explora en un espacio
finido, prodigo en referentes a
ntima con el sexo opuesto: un elemr

Inade

/

noce sus habilidades

Dropio e
a relacion

ento

vegetal de caracter falico, torso desnudo

en situacio
0]OS cerrac
donde e

erogena

piel en |

de te]

cotidi

adC
al

OS rOj
O de

N de éxtasis que disfruta con los
OS Y manos acariciando la zona
cuerpo femenino exhibe los senos,
oor naturaleza. El artista trasmuta la
infinidad de pequenas casas cubistas
iz0s. Las casas como espacio
realizacion y experiencia

individual hacen de |la sexualidad temenina
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oractica pUblica. Reparese ademas en la
asociacion del color rojo con situaciones de
pasion excesiva.

AR
"'-x; ;

8

T
% b
- - L » :

Figura 1. Zona de silencio. Lester Mc Collings
Springer (2008)
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Con su sensualidad desbordante, la
mulata Caridad (cubana de pura cepa
| nombre)
ntor santiaguero Gilberto Martinez

COMO
del pi

a virgencita del mismo

Gutierrez (Figura 2), se ofrece
ordenadas de un objeto publicitario
como producto nacional a cuyos encantos
es imposible negarse, como el chocolate

ue es comparada, bebida de probables
efectos afrodisiacos. El producto sexual
ncarna contiene indicaciones de
conservacion en temperaturas bien alejadas

las co

con C

que e

de |la cal

una revelacion de las intencio

de |

la cor

muchacha: pero su nom
dena, mas bien maneja

evide
aquel

Enero — Ju

idez tropical: detalle ¢

dentro

ore, Ca

as aspl

de

ue constituye
nes migratorias

idad, no

raclones

ntes como acto de piedad para con

que los realice.
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Figura 2. Caridad. Gilberto Martinez Gutierrez
(2000)
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Los textos visuales Rumba en la calle, de
Antonio Ferrer Cabello (Figura 3), S/T de
Pablo Arcia (Figura 4), Serie de mujeres y
musica de Lionel Chavez (Figura 5) recrean
el ambiente que —segun las teorias de

determinismo racial— caracterizan el
mundo espiritual de los negros v las
y reducen su mundo cultural a los cu

negras,

tos

sincreticos o a la ejecucion musical v el

baile: expresiones de la cultura popu

lar

significativos en la conformacion de lo
cubano, pero no privativas de los negros en

tanto grupo social.
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Antonio Ferrer Cabello

Figura 3. Rumba en la calle. Antonio Ferrer
Cabello (2002)
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Figura 4. S/T. Pablo Arcia (2015)
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Figura 5. Serie de mujeres y musica. Lionel
Chavez (2002)
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Con Obatalad, su autor, Law

(Figura 6), expresa la predis
la necesaria cor
superficiales co

respondenci
mo el color de la piel y |a

rence ZUniga
nosicion hacia

a de aspectos

calidad del cabello, ojos, nariz, labios, asi

COMO oOtras caracte
con e

cada deic

Y SOCIOCU

originaron las

ad,

tu

d

cuando la relig
presente en

oor igual a b
posicion de
papel de la
de mayor fuerza en la confo
identidad del gru
a mayoria, su mu
a practica de cultos sincréticos de sustrato

africano.

a

ik

C

e |os

itolog

risticas superficiales de
contexto geografico
oueblos en que se
[as respectivas: aun
josidad de sustrato africano

nacionalidad cubana identifica

ancos y negros. Desde |a

autor se sobredimensiona el

DO SOCia
ndo cu

religion como factor cultura

|

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355

‘macion de la
oor lo que, para

tural se reduce a

59



Figura 6. Obatald. Lawrence Zuniga (2009)

"Eto e como tu quiera" expresa la mujer
pointada por Oandris Tejeiro en Breve poema
al margen (Figura 7). Con esta frase acentUa
lo planteado con imagenes. Posicion

de desafio al espectador reflejada en la
expresion del rostro amenazante. Usando los
codigos comunicativos de su grupo social

o mejor: hablando en negro, como lo hizo
Nicolas Guillen en su poesia al asumir como
recurso estilistico las deformaciones lexicas
del idioma espanol en boca de los negros
bozales vy que posteriormente caracterizarian
el habla popular de los barrios pobres
fundamentalmente poblados por negros.
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Tambiéen se insinva la si
cristal, sestaria bebienc

mas, la trampa de
reproduccion inco

cubanidad.
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ueta de vasos de
o0 esta mujer? Una vez

a tradicion conduce a la
nsciente del estereotipo:
porracho, como condicion natural del negro.
A un costado, casi sobre el corazon
oresencia latente de esos seres originarios de
diferentes etnias africanas que conformaron la

a

|
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Figura 7. Breve poema al margen. Oandris
Tejeiro (2010)
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-n la obra S/T de Leandro Noa (Figura 8),

a negra ofrece las frutas, certeramente
colocadas a la altura de unos senos
desbordantes, casi mas atractivos que

el producto sobre el que debiera recaer
todo el enfasis de |la obra en la que, a

pesar de no definir un titulo, una primera
lectura aparentemente recaba el interés del
espectador hacia los frutos que muestran
ambos personajes.

Figura 8. S/T. Leandro Noa (2014)
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Conclusiones

_a representacion social de la mujer
negra se ha construido historicamente

sobre las coordenadas impuestas por el
marco sociohistorico de las interacciones
entre grupos dominantes y dominados.

A partir de las representaciones sociales
sobre la mujer negra, configuradas sobre
dicha base colonial de desigualdades,

el imaginario social cubano mantiene en

a actualidad su incidencia en todas las
formas de socializacion del pensamiento
numano, incluida la creacion artistica. A
pesar de |la particularidad del arte como

una forma especial y altamente elaborada
de aprehension de la realidad, es posible
reconocer el condicionamiento social de

a creacion artistica. Las obras de artistas

de la region oriental de Cuba muestran la
repercusion de las representaciones sociales
sobre la mujer negra en la construccion de su
fepresentamon olastica segun estereotipos
femeninos vy raciales aun vigentes en el
imaginario nacional.
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