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Resumen

En el contexto de la cultura digital, la imagen
ha sufrido un cambio vertiginoso y profundo que
tiene un impacto en la psicologia individual y la
conciencia colectiva. Por tal razon, la investigacion

analiza la composicion simbdlica de las imagenes
con signo patoldgico relacionadas con la catastrofe
ambiental y el futuro de la humanidad difundidas

en la web. Para ello se realizdé un estudio de

tipo cualitativo con enfoque fenomenoldgico-

nermenéutico que permitid comprender los campos
simbolicos y el contenido de las imagenes con signo

patolégico. La revision permitio la identificacion
de 89 imagenes que fueron clasificadas desde
una postura de menor a mayor nivel de contenido

negativo, hecho que permite concluir que su

frecuencia de exposicion influye en la intensidad
de las emociones positivas y en el surgimiento de

una emocionalidad que impida la disociacion del
espectador.

Palabras clave: imagen, patologia, emociones y
contenido.



Abstract

In the context of digital culture, th

e Image has

undergone a rapid and profound shift that impacts

Individual psychology and collective

dWdAI'€Nness.

For this reason, the research explores the symbolic

composition of images with pathological signs

related to environmental catastrophes and the
future of humanity disseminated on the web.

A qualitative study with a phenomenological-

hermeneutic approach was conducted to understand

the symbolic fields and content of images with

pathological signs. The review identi
Images classified from a lower to hig

negative content, leading to the conc

flied 89
ner level of

usion that

their frequency of exposure influences the intensity

of positive emotions and the emerge

nce of an

emotional state that hinders viewer ¢

1Sssoclation.

Keywords: image, pathology, emotions and content.



Introduccion

Este articulo se construye a partir de la
Interseccion de dos perspectivas: la cultura visual

de la desesperanza con relaciéon a la teoria de las
Imagenes mentales. Por lo tanto, tiene presente,

como factor fenomenolégico principal, el impacto
psiquico que las imdgenes generan en el individuo

y su patologizacion en la cultura colectiva. Para
ello, se entiende la imagen como la actualizacién
de la parte figurativa de los conocimientos que

el individuo posee de un concepto, realidad o
fendmeno, imagen que, a menudo, tiene un caracter
general y esquematico que opera sobre elementos
de la adquisicidn cognitiva que constituyen la

memoria semantica.

En este sentido, se abordan los cambios que
ha sufrido la imagen durante la posmodernidad
dentro del contexto de la crisis ambiental, el cambio
climatico y el futuro de la humanidad, siendo estos
los referentes que mas inciden en el endurecimiento
de la sensibilidad y el origen de la desviacion hacia
lo patoldgico. Se pretende analizar, entonces, la
composicion simbdlica de las imdgenes con signo

patolégico relacionadas con la catastrofe ambiental
y el futuro de la humanidad, puesto que dichas
Imagenes tienen un efecto psicolégico, racional,

Nexus | N°34 8



cognitivo y emocional tan importante, que inciden
en la formacién de imaginarios colectivos, creencias
y sistemas de representacion y en las emociones de
los sujetos.

Al respecto, la sociedad actual viene
experimentando un cambio profundo y radical

en el manejo de la imagen, condicionada por la

transformacién de la cultura, la informacién de

los medios de comunicacion masiva y, sin lugar

a dudas, por las nuevas estéticas que emergen

de la influencia de grupos sociales, artisticos,
culturales y politicos. Por lo tanto, al presentarse

modificaciones radicales en los vinculos sociales,

materiales y simbdlicos, se genera también

un cambio en los referentes que sustentan el

universo simbodlico de la cultura y del individuo,

alterando con ello la capacidad de memorizar,

Imaginar, simbolizar y sensibilizar. Al respecto,

Lazzarato (2014), sustenta que la imagen se vuelve

un portavoz de los sintomas que experimenta el

Individuo en la vida; por lo tanto, se convierte en

el medio transmisor de los sintomas e impases

del sufrimiento, la violencia y la carga emocional,

por lo que el problema de la imagen construida

a partir del signo patolégico no es un resultado

puramente individual, sino colectivo. Un resultado

del inconsciente colectivo.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 9



La imagen como
sistema simbolico de
representacion

Las imdagenes son fundamentales en la

comunicacion actual al ser portadoras de

significados, ideologias y narrativas, e influir en la

percepcion del mundo que nos rodea; adquieren una

Importancia relevante ya que, a través de su estudio,

se pueden conocer sus significados y la forma como

los receptores las interpretan. Asi, las imagenes son

un factor desencadenan

te de procesos complejos

que involucran la construcciéon de significados,

aspectos culturales, sociales y psicolégicos.

La imagen es un fendmeno psiquico que aparece

representado en las producciones de la mente

mediante manifestaciones oniricas, suenos,

fantasias, imagi

1d

los factores sim

condensan tanto la reali

o)e)

1COS

rios, etc. Mientras tanto,

oresentes en la cultura

dad subjetiva individual

como la colectiva. Para Barthes (1964/2003)
la imagen esta constituida por tres elementos

diferentes: 1) Mensaj

mensaje textual o Ic

e linglistico con relacion al
ea que aparece explicita en
la imagen; 11) Mensaje iconico simbolico asociado

con la cultura y su relaciéon con los sistemas de

Nexus | N°34
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codificacion visual; 111) Mensaje iconico literal hace

relacion a los signos, sus significados y significantes

que se asocian en las construcciones visuales.

En ese sentido, el mensaje linglistico tiene

la responsabilidad de cumplir dos grandes

funciones: a) la de anclaje del sentido y b) la de

relevo de la imagen. La primera esta relacionada

con la naturaleza semidtica de la imagen en su
composicion simbdlica, 1conica, visual, pero

también en el contenido y mensaje que expresa.

Asi, el proceso de anclaje esta relacionado con |

d

existencia de un receptor activo, dinamico y con una

amplia capacidad interpretativa, centrada en for

concretas de verbalizacion de la realidad. Mient

que la segunda hace alusion a las diferentes

codificaciones que tiene el mensaje directo de
la imagen en el campo simbdlico en la que esta

expuesta. De esta manera, el sentido del mensa;

mas

ras

€

de la imagen determina y condiciona el c6digo ¢

Imagen.

e la

Durante el rastreo de la documentacidn teédrica

se Identificaron cuatro importantes tendencias en

los estudios sobre las imagenes mentales (Denis,

1979/1984). La primera etapa se caracteriza por

und

perspectiva funcional, en la que esta muy marcado

el valor de las imagenes mentales como variables

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355
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Intervinientes necesarias para explicar procesos de

memo

de pro

com

cent

'1a, aprendizaje verbal, percepcion, solucion
olemas, etc.

Posteriormente, el enfoque funcional se

plementd con una perspectiva estructural,

rada, sobre todo, en la demostracidon de las

propiedades anal6gicas de las imdagenes mentales

con la for

de natura

macion de estructuras de conocimientos

eza proposicional, en la que sobresalen

los trabajos de Anderson (1973), Bower (1972),
Palmer (1978) y Pylyshyn (1973; 1981). Este fue el
Inicio de la segunda etapa en los estudios sobre la

Imagen, que estuvo marcada, principalmente, por

la teoria del doble codigo, que es la concepcidn

cognitiva de la representacion a los modelos de

sentido comun. La formulacién y justificacion

empirica de esta teoria se debe, sobre todo, a Paivio

(1971), quien afirma que la conducta cognitiva esta

regi
de

U

na est

C

e codl

da por dos sistemas simbdlicos que operan

forma independiente, aunque mantienen

[€C

na interrelacidn frente a las tareas

‘Icacion, organizacion, transformacion,

almacenamiento y recuperacion de la informacion

en el cere

C

i

oro. El primero es el sistema de imagenes,
ue se especializa en el tratamiento de la
nformacion perceptiva sobre objetos, fendmenos

y sucesos no verbales; el segundo, el sistema

Nexus | N°34
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verbal, se especializa en el tratamiento de la
Informacion linglistica. Al respecto, Paivio (1991)
Indaga sobre la naturaleza de sus unidades de
representacion, el modo de organizacion de éstas en
unidades superiores, y el modo de reorganizacion o
transformacion posible de dichas estructuras en la

mente humana.

Ya Meyerson (1932) habia hecho un aporte
significativo que, hasta el dia de hoy, sirve de

fundamento para entender la produccion de las

Imagenes y sus implicaciones individuales y
soclales. Su perspectiva tedrica concibe a la imagen

a partir de una relacion con la naturaleza mental,

cuyo resultado es la conformacién de figuras de

pensamiento y de signos de representacion que
se originan al margen de los hechos sensibles

percibidos por los sentidos. Asi, las imagenes

expresan las formas de conocimiento que tiene una

persona del mundo, pero también pueden ser el

resultado de la incidencia de formas de consciencia
colectiva. El componente de estas estructuras
y sistemas de representacion esta directamente

vinculado con la funcién simbdlica de la imagen y

con la estructuracidon simbolica de la consciencia.

Otro tedrico que indaga en los estudios sobre
representacion simbodlica es Bruner, quien la
Investiga durante el desarrollo del nifio.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 " 3



La concepcion de Bruner

Bruner (1964) realiza un avance importante

al relacionar la 1

representacion ¢

y la tercera con la re
Para Bruner (1964), du

Individuos disponen

la segunda con lare

oresentacion en |

magen con tres formas de
urante el desarrollo del nifo: la
primera tiene que ver con la representacion motriz,

magenes,

oresentacion sim

holica.

rante el crecimiento, los

e un limitado nimero de

esquemas motores, cuyo sistema es una forma de

representaci

Adn determinad

a por el entorno. Durante

las etapas de la juventud y adultez, los individuos

son capaces de adquirir formas de representacion

del mundo por medio de imagenes cada vez mas

alejadas de su vida particular y de la realidad

del contexto, de tal manera que el sistema de

Imagenes que se Co

psicolégico profunc

mente a partir de la influe

nstituye, se vuelve un fenédmeno
0 que puede ser creado por la

ncla de la imaginacion.

Este hecho tiene un cambio en el tercer estadio,

en el que la representacion simbolica

esencialmente verbal (Bruner, 1964).

asociados los signos lingiisticos con relacion

se vuelve

AqQui aparecen

directa a la naturaleza del signo, sus caracteristicas

y los tipos ¢

Nexus | N°34
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de organizacion y jerarquizacion, siendo las formas

de representacion mas abstractas que desarrolla el

individuo.

Bruner (1964) se esfuerza en senalar que la

Imagen ocupa un lugar importante en la historia

del desarrollo cognitivo al formar parte de

representaciones anteriores, lo que la convierte en

una prolongacion de modalidades de cognicion que,

con el tiempo, son relevadas por modalidades mas
abstractas. Desde su interpretacion, las imagenes

pueden ser entendidas como representaciones

mentales, con un caracter concreto y estatico,

desconociendo de manera intencional que estas

pueden evolucionar hasta llegar a producir otras

formas diferentes en su composicion.

La concepcion de Piaget e
Inhelder

Desde la concepcion de Piaget e Inhelder (1966),

la iImagen visual se estudia como una evocacion

figural de objetos presentes en la realidad. Para ello,

el cerebro realiza la reconstruccion de una copia con

un alto grado de similitud y con un nivel complejo
de esquematizacion. De esta forma, defienden
la iIdea de que la imagen no puede ser entendida

como una simple imitacién o proyeccion de la

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 " 5



percepcion, sino que es una reproduccion dinamica

que cumple una funcidn simbdlica importante. Para

ellos, el aspecto que sobresale en la imagen mental
como instrumento de conocimiento, es el aspecto

figurativo, que caracteriza a las formas de cognicion
que suministran copias, es decir, equivalentes

figurativos de lo real.

Al respecto, clasifican tres variedades de
conocimientos figurativos: a) La percepcion,
entendida a partir de la presencia del objeto y con

un campo sensorial como intermediario; b) La
Imitacion de la realidad que funciona en presencia y
en ausencia del objeto, pero mediante reproduccion
motriz efectiva o manifiesta; y ¢) La imagen mental,
que so6lo funciona en ausencia del objeto y mediante
la reproduccion interiorizada. Esto supone que

las Imagenes no se encuentran implicadas con el

campo operativo, siendo este caracteristico de las

diferentes formas de conocimiento al momento de

Intentar modificar el objeto o el hecho a conocer.

Para exponer los problemas de la imagen, Piaget
e Inhelder (1966), hablan de la significacion. La

Imagen, como cualquier forma de cognicion,

comporta una significacion, y esta supone la
diferenciacion entre un significante (la imagen) y

un significado (el objetivo o la situacion evocada).
Ahora bien, de las diversas transformaciones que

Nexus | N°34 " é



caracterizan a la apariciéon de la funcién simbdlica,
entre los 14 y los 18 meses —siendo concebida

esta funciéon como la capacidad de evocar objetos
o situaciones no percibidas en el momento,
sirviéndose de signos y simbolos—, Piaget e
Inhelder (1966) aislan un factor fundamental y, en
general, del aspecto figurativo del pensamiento: el
desarrollo de la imitacion.

Pilaget e Inhelder (1966) se basan, esencialmente,
en dos ordenes de hechos, psicofisiolégicos y
genéticos. Por una parte, insisten en el papel de
la motricidad, sobre todo la motricidad ocular, en

la formacion de las imdgenes. Los datos clinicos
y electrofisiolégicos a los que hacen referencia

demuestran, segun ellos, el caracter de esquema

Imitativo de la imagen. Por otra parte, los datos

genéticos, que constituyen la parte esencial del
conjunto de experimentos presentados por Piaget e
Inhelder (1966), son resumidos asi por los autores:

de forma general, la imitacidn sensomotriz que

se desarrolla muy precozmente (desde los tres o
cuatro meses) es ya una especie de representacion
en accion que permite, ante todo, establecer la

correspondencia entre las partes no visibles del
propio cuerpo y el espectaculo visual del cuerpo

ajeno.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 " 7



La imagen en psicologia
profunda

La tercera tendencia que se puede rastrear en los
estudios de las imagenes proviene de la escuela

arquetipal, la cual basa sus postulados en la
psicologia analitica. Asi, Freud (1993) concibe las

Imagenes psiquicas como resultado de la fuerza

Instintiva del hombre, en especial, relaciona la
pulsion de muerte y el instinto sexual como factores
determinantes en su formacion. Considera que

estas imagenes son representaciones originadas

por la fuerza represiva de los instintos, por ello su
estudio, comprension y manejo es fundamental,

ya que enclerran un valor determinante para el

equilibrio emocional y psicolégico. Por su parte,

Jung (1972) formuld una vision radicalmente nueva

de las imagenes como verdadera fuente de nuestro

sentido de la realidad psiquica. Aqui, la realidad
se localiza como una experiencia de la condicion
humana, como una funcién de la creaciéon psiquica

de imagenes.

Desde esta perspectiva, la psique crea la
realidad como fantasia y la relaciona con una
actividad especifica del cerebro, siendo, ante
todo, una actividad creadora. Por lo tanto, Jung

Nexus | N°34 " 8



(1972) considera a la psique (y su capacidad de

crear imagenes) como un agente mediador entre
el mundo consciente del yo y el mundo de los

objetos (tanto internos como externos). Los mundos

Internos y externos del sujeto se forman juntos en

Imagenes psiquicas, proporcionando al individuo el

fundamental sentido de conexidn vital con ambos

mundos.

La fantasia es, entonces, un mecanismo que

permite entender el funcionamiento de la mente

frente a su relacion con el objeto observado, puesto

que la experiencia de la realidad es producto de la

experiencia humana que se manifiesta mediante la

creacion de imagenes. Por tal razon, estan presentes

los aspectos que influyen y marcan subjetivamente
la experiencia de la realidad a partir del contexto

externo como de la propia realidad interna. Ello

Im

la

plica aceptar que hay un cambio ontoldgico en

forma en que se estudia la realidad mental para

dejar de verla como una copia y pasar a entender

Su

papel creador de sentido y significado en la

existencia humana.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 " 9



Estudios sobre la imagen, el
dibujo y las emociones

La cuarta tendencia hallada en las investigaciones

relacionados con el com

psicoldgicas sobre la imagen ha abordado aspectos

portamiento y los estados

mentales de quien elabora dichas imdgenes. Segun

Lorenzer (1986), las diferentes formas de representar

tienen relacidn con la inmediatez sensorial, la

capacidad de simbolizacién y un claro ejercicio de

individuacidon. Esta relaci

On entre el simbolismo

y la experiencia de la vida hacen parte de la

expresion singular y de los efectos del desarrollo.

Aqui las Investigaciones asoclan aspectos como

la estética, el contenido de las experiencias, las

emociones y el inconsciente representado en las

figuras del lenguaje. Asi

, la pe

reflejada en la imagen a

- demo

actitudes, emociones y

‘ormas

'sonalidad se ve
strar sentimientos,

de pensar. Por tal

razon, factores como la composicion de la imagen,

el color, la estética, el tr

azado y el contenido, son

Indicadores de la personalidad.

Al respecto, tedéricos como Morra (2005) aplican

técnicas proyectivas para conocer la evolucion de la

Nexus | N°34
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medida que esta se manifiesta en la forma como se
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dibuja y en los contenidos de las imagenes. Mientras

que los trabajos de Panagiotaki et al. (2006),

Indagan sobre las formas de representacion frente a
la percepcion de fendmenos que impactan la forma

de pensar y sentir de las personas desde la primera
Infancia. Al respecto se pueden consultar los
trabajos de presentacion de Boyatzis et al. (2000) y
Leon et al. (2007).

Signo patologico y fatalismo
en la imagen de la web

Una de las caracteristicas que predomina en la
percepcion que se tiene de la sociedad actual y del

futuro de la humanidad es la incertidumbre, apatia
y desesperanza hacia el mafana. Estos referentes

del fatalismo se han difuminado por diferentes

medios y estan en los referentes cognitivos de las
personas, lo que indica que existe en torno de
dicha concepcidn una extensa red de estructuras,
concepciones y relaciones simbdlico-culturales
que se constituyen en sistemas de creencias tan
fuertes que influyen en la formaciéon de actitudes y
comportamientos.

Por tal razén, el signo patoldgico en la imagen
tiene su raiz en el fatalismo de la cultura y se
vuelve un relato psiquico que esta presente en

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 2"



determinadas estructuras psicolégicas y sociales
(Genosko, 2014). Al tener su fundamento en la

crisis ambiental, se convierte en una realidad social
externa y objetiva que termina por incidir en la
percepcion subjetiva de las personas. Por hacer

parte de un sistema de simbolos, su influencia se
vuelve un referente cognitivo que los receptores
Interiorizan hasta lograr las caracteristicas de

un modelo de relacidon social, con una incidencia

basada en el correlato psiquico de una estructura
soclal y mental, que al volverse un anclaje genera
un efecto de resignacion, pasividad y negatividad

justificado por la incertidumbre econdémica, la

Inseguridad politica, la precariedad laboral y la

exclusidn social.

Los efectos de inseguridad, agobio y soledad

que enfrentan las sociedades actuales frente al

panorama de la naturaleza, se ven reflejados en

los productos culturales, mediaticos y simbdlicos,

hecho que arrastra a grandes cantidades de

poblacién, y que da cuenta de un fendmeno

psicoldgico relacionado con la sociedad de riesgo.
Esta revela una realidad en la que la incertidumbre

econdmica, las convulsiones politicas, la violencia

por el fanatismo y los problemas sociales, se

suman con la idea catastréfica de la humanidad.

Asi para Goodwin (1998), este hecho genera un

Nexus | N°34 2 2



fatalismo psicolégico que se refleja en las diferentes

manifestaciones de la
Inhibidor emocional g

cultura, lo que se convierte en

ue lleva al aislamiento.

El signo patoldégico muestra que hay una pérdida

de los cimientos ontoldgicos con los que se

fundamenta la estruc

‘ura psicosocial ¢

el individuo,

el grupo y la sociedac

. Por tal razén, e

' sentido,

significado y mensaje en la patologizacion de la

Imagen cada vez es m

optimismo, el control

as lejana a factores como el

del locus interno

la confianza

y el equilibrio del self. Al respecto, Goodwin (1998)

sostiene que esa conc

epcion fatalista se convierte

en un inhibidor psicolégico que afecta

la posibilidad

de desarrollar estrategias de afrontamiento y se

vuelve el relato mas negativo y apocaliptico al que

l[a humanidad le hace

frente.

Para Frankl (1990), el fatalismo es signo de

frustracidn existencial, -

'endmeno que socava la

confianza y el autoconcepto de si mismo. Por tal

razon, centra su trabajo en encontrar formas en

que el ser humano y la sociedad logran construir

un sentido de vida a partir de la-

ormacion de

conciencia y de la responsabilidad frente al

futuro. Asume que no se puede renunciar a dicha

posibilidad, puesto qu

construccion del hom

ore en si mismo.

e implicaria renunciar a la

Por tal razoén,

para Genosko (2008), indagar en el signo patolégico
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de la imagen implica pensar la realidad

como

un proceso de desconstruccion y reconstruccion

cultural de aquello que las personas difunden;

Implica imagenes simbdlicas, visuales, iconicas,

que funcionan en la vida social al fabricar, ejecutar,

y significar fenOmenos que dejan una huella en

los procesos culturales y que estan presente en

los objetos, acciones y expresiones humanas.

Boundas, (2018) sostiene que cada ecos

Istema

estd estructurado como un sistema de sentido o

estructura semioldgica en el que se espera actuar

de una forma inteligible tanto para si m

ISMO COMO

para la sociedad. Ahora bien, una imagen tiene

sentido cuando es posible interpretar y
los significados de los signos que perm

reconocimiento. Este proceso de interp

comprender
Iten ese
retacidn

depende no tanto de los signos vistos ¢
aislada, como si del contexto significati

pertenecen.
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Cultura Mondo y Gore
como raices de la imagen

patologica en la web

El mondo es un movimiento audiovisual que

busca un impacto en los receptores a través de

la proyeccion de imagenes crudas, sangrientas

y aterradoras. Segun Duncan y Miller (2017), se
basa en crear un schock visual en el espectador al
atravesar los limites de la realidad con la ficcion

exacerbada que produce una tension de tipo estético
y psicolégico violento. Al fijar como punto de

terror el cuerpo humano, lo confronta al mostrar

su vulnerabilidad, es una especie de obsesion
teratologica que deforma el sentido de lo humano
desde el cuerpo visible. Aqui la mutacidon conforma

[o humano, causando una sensacidn de laceracidn,

descomposicion y deformacion grotesca (Pedraza,
2002).

Para Duncan y Miiller (2017), el uso de las

tematicas sobre canibalismo es un icono que

esta presente tanto en la cultura mondo, como
posteriormente en la cultura gore. Este fendbmeno
estético se construye mediante el uso de referentes

erotanatoldgicos sustentados en el placer y el
dolor, con los que se transgreden la idealizacion
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del cuerpo mediante el uso de la violencia y la

fueron adoptadas por la industria del comic, el

cine, el arte y la musica; en ellas, segin Jiménez,

(2016), esta presente la tension visceral de mostrar

necrofilia (Pedraza, 2002). Estas tendencias también

lo grotesco desde una dialéctica en la que el cuerpo

es informe, y se resaltan las cualidades de lo
monstruoso y las figuras del exceso (Garcia, 2017).

Al respecto, Steimberg (1998) expone que la

caracterizacion semiodtica y estética del género
gore proviene de un amplio tejido de relaciones
simbdlicas y de sentido que tienen sus origenes
en diferentes culturas, de ahi que no tenga una
connotacion Unica, sino que lo mueve el deseo

de transgredir la pantalla con composiciones

Impactantes. Derivado de estas tendencias surge el

Goregrind como una vertiente mas del complicado
rizoma que constituyen las tendencias del Metal,
Death Metal y el Grindcore. De esta forma, la idea
predilecta es causar miedo producido a partir de

la violencia extrema proyectada sobre el cuerpo,
mediante el uso de tematicas como la enfermedad
degenerativa, la antropofagia, la diseccion, la
putrefaccion, lo visceral y la muerte. Segun Garcia

(2017), el auge de esta contracultura surge dentro
de un contexto de ebullicion politica y social

en la década de los 60 y expandido en los anos
posteriores.
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Para Smith (2022), el impulso de los medios
tecnol6gicos ha hecho que estas contraculturas
repercutan en la vida social e individual,
ocasionando un cambio en los gustos y tendencias
de los receptores a partir de las imagenes que
consume y de los imaginarios que crea y expande
siendo considerados, incluso, como espectadores
voyeuristas. Segun Gubern (2005), el voyeurismo
es un comportamiento propio de la economia del

psiquismo humano, el cual necesita informacion

para satisfacer una demanda psicoldgica asociada
con las imagenes del exceso como las de gore,
y la relacion paraddjica, contradictoria y de

confrontacion que produce entre distrutar el placer/

displacer de las imdgenes de horror o el cuerpo
visceral. Desde la perspectiva de Serrano (2014),

se sustenta la existencia de un espectador mas
motivado por la curiosidad, la fuerza instintiva y

una aceptacion por el tabu de la violencia.
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Metodologia

Estudio cualitativo con
enfoque fenomenologico-
hermenéutico

La investigacion busca analizar la patologizacion
de la imagen en la sociedad actual. Para ello, se
toma como referente central el estudio de campos
simbodlicos presentes en la web y en espacios

urbanos. Al tener un impacto sobre la vida

psicoldgica, social y cultural, se tendran presentes

elementos fundamentales como la produccion de
Imagenes a partir de los emisores y los efectos
en los receptores. Con ello se busca conocer el
ambito en el que dichas imdgenes se producen, y
las posibles intenciones en su creacion, produccion
y difusion. Para ello se realizaron entrevistas
semiestructuradas con la intencidon de conocer los

efectos de las imagenes en las emociones.

Los campos simbdlicos son espacios fisicos
en los que la interaccidon social se da por medio

del uso de imagenes, simbolos, significados y

representaciones. Estos elementos visuales son
Importantes para la cultura, ya que surgen como

formas de manifestacion de la psicologia humana.
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Por lo tanto, al indagar en los campos simbdlicos
se puede entender el sentido y mensaje de las
Imagenes, y asi mismo dar explicacion de los
cambios en las estructuras emocionales y sociales,
puesto que influyen en la forma como las personas

perciben, interpretan y se relacionan con el
contexto.

Bourdieu (1991/2020) conceptualiza la nocién
de campo a partir de su relacién con un espacio

soclal estructurado, en el que los actores sociales
compiten por capital simbdlico, factor que da

Iniclo a una dindmica representacional que
envuelve intereses de diversa indole e incluso de
tipo estético-psicolégico. Todo campo simbdlico
se convierte en un espacio de luchas simbdlicas

hechas a partir de la fuerza de las imagenes, con

la finalidad de expresar, legitimar y lograr un

reconocimiento.

En el entorno digital, los usuarios crean y

comparten contenidos, establecen conexiones y se
comunican a través de platatormas digitales como

redes sociales, foros, blogs, memes y videos. Al
estar la interaccion mediada por referentes visuales,

o1

estos influyen en la construccion de identidades en

linea, la formacion de comunidades virtuales y la
transmision de valores y creencias.
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Muestra

El método busco la identificacion de imagenes
con signo patolégico en su composicion visual, de
manera que se puedan conocer sus mensajes desde
el contexto en que son difundidas. Asi, abordar
las imdgenes desde su campo simbodlico permite
realizar descripciones cualitativas que contribuyan
en la comprension de los referentes investigados.
Resulta necesario aclarar que las imagenes operan
tanto con relacion a objetos de la realidad externa
como en relacion con aspectos internos, de

forma que la técnica analitica adopta una mirada

multidisciplinar al incorporar las implicaciones

del signo patoldgico en la imagen, la cultura y su
relacion con factores psicoldgicos y sociales.

Las categorias de analisis fueron: Emisor
(cogniciones, emociones), Contexto (campo
simbdlico), Imagen (escenas, mundo simbdlico
representado), Interaccion (Mundo fenomenolégico),

receptor (cogniciones, emociones).
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M

étodos y tecnicas

Se emplearon métodos directos y métodos

indirectos en la recoleccion de la informacioéon. Los

métodos ¢

Irectos: paginas web y matriz conceptual.

Los métodos indirectos: las relaciones semanticas

y los elementos de composicion de las imagenes,

como colores, tamano, forma, figura y estética.

Asi mismo, se empled la técnica de la entrevista

semiestructurada para conocer los efectos de las

Imagenes en el cambio de las emociones de los

receptores.

La seleccidon de la muestra fue de hombres y

mujeres de entre 18 y 30 anos, con un nivel de

escolaridad profesional o prostgradual, de diferentes

estratos socloecondmicos, étnicos, raciales y de

género, que conocian o hayan sido expuestos a

peE
SO

rsonas u

bre cam

suartl

las imagenes con signo patoldgico o que quieran

nacer parte de la investigacion. Asi mismo, fueron

as de internet y que ven imagenes

D10 C

Imatico, crisis ambiental y/o futuro

de la humanidad. El instrumento utilizado contd

con 4 dimensiones y 12 preguntas, que buscaban

medir la relacion entre el cambio de las emociones

que experimentan los sujetos al observar las

Imagenes patoldgicas.
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Resultados

La revision en la web permitié el hallazgo de 89
Imagenes con signo patolégico relacionadas con las

categorias centrales del estudio: cambio climatico

y el futuro de la humanidad. Las imagenes fueron
clasificadas a partir de subcategorias que definen su
concepto tematico, por lo que en la tabla se presenta
la categoria, cantidad, mensaje e Imagen. Entre

las identificadas estan: 1) Crisis medioambiental,
11) Distopia Humana, 111) Ciudades apocalipticas,
1v) Crisis de la humanidad, v) Desorden mental, vi)
Desastre nuclear, vii) Monstruo de la pobreza, viii)

Canibalismo Humano vy, 1x) Muhecos diabdlicos.
(Ver Tabla 1)

Todas las imagenes contienen un mensaje/
contenido patoldgico que, segun Ellis (2003), se
denominan distorsiones cognitivas, y pueden ser
entendidas como trampas de razonamiento que
alteran la percepcion de la realidad de manera

iIrracional e ilégica. Al operar dentro del sistema
neuronal y mental, tienen el poder de desencadenar
emociones dafinas como la angustia, la rabia y la
tristeza. También pueden producir sintomas fisicos
(tensidn, cansancio, estrés e insomnio) e incentivar
la aparicidon de conductas inadecuadas como la
inseguridad, la desconfianza y el temor. Para Beck

Nexus | N°34 32



y Emery (1985), los esquemas cognitivos ¢

en torno de situ

aciones de perc

ue giran

1da, ansiec

amenaza, son C

aros sintomas d

Tabla 1. Matriz por categoria

ad y/o

e depresion.

Categoria Numero| Mensaje Contenido Imagen
Crisis :
medioambiental 1 Fatalismo
Distopia Humana 6 Desesperanza
Ciudades
apocalipticas 19 Devastacion
Crisis de la
humanidad 5 Control mental
Desorden mental 16 Despersonalizacion
Desastre nuclear 1 Devastacion
Monstruo de la :
pobreza 5 Miedo
Canibalismo L,
Humano 13 Deshumanizacion
Munecos 13 | Trastorno dismérfico
diabdlicos

Fuente: Elaboracion propia
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La Figura 1T muestra la relacion entre el nivel
negativo de la imagen patol6gica y la tendencia

patoldgica que ésta tiene. Los cuatro cuadrantes
van desde una tendencia menos negativa a una
tendencia mas alta. Asi, las imagenes con mensaje/
contenido alusivo al canibalismo humano, ciudades

apocalipticas, crisis medioambiental y crisis de la

humanidad, son las que presentan un mayor nivel

de signo patoldgico en la imagen, mientras que las
Imagenes de distopia humana, desastre nuclear,

munecos diabdlicos, desorden mental, y monstruo
de la pobreza se ubican en los cuadrantes con

menor signo de patologia.

10
= 9 1 ® 0.9%
S 8 - 0.8%
2
g I A 0.6% .‘ 0.7%
= 6 -
Ly
ﬁ I P
EU fIL 2 I EII ) ji o 6 ;’ 8 9 140
e |
g ® 0.1% 4
= ® 03%3 @ 0.3%
2 2 1
= ® 0.1% 1@ 0.1%
g
Tendencia patologica
@® Crisis medioambiental Distopia Humana Ciudades apocalipticas
Crisis de la humanidad ® Desastre nuclear ® Canibalismo Humano
@® Munecos diabolicos @® Desorden mental @® Mostruo de la pobreza

Lineal (Canibalismo Humano)

Figura 1. Nivel negativo vs tendencia patoldgica
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La Figura 2 describe la patol

encierra el contenido de la ima

ogia clinica que
gen seglin cada

categoria. Asi, los mufecos diabdlicos son el reflejo

de un trastorno dismorfico corporal; las imagenes
de canibalismo humano son productos de un

delirio psicotico; los monstruos de la pobreza son

el resultado de un delirio paranoico; el desastre

nuclear es creado por ideas de

l[irantes; el desorden

mental prevalece el delirio nihilista. Las ciudades

apocalipticas, la crisis medioa

mbiental y la distopia

humana son producto de las ic

mientras que en las crisis de la

eas delirantes,
humanidad

predominan los delirios de control.

Los trastornos de contenido

se manifiestan a

partir del pensamiento, revelando lo que los sujetos

verdaderamente piensan sobre

la realidad social,

por lo que se manifiestan en modo de creencias,

obsesiones 0 preocupaciones futuras. Se vuelven

tan importantes que adquieren un marcado énfasis

en el mundo emocional, afectivo y en el significado

de la vida para quienes las padecen.
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Mufiecos diabolicos GG m Ideas Fébicas

Ideas delirantes

Canibalismo humano  IIIIIEIEINGNGEGEGEGEGEGE
Delirio parandico

Monstruo de la pobreza .
P Humor delirante

Desastre nuclear Delirios de control
Desorden mental [ Delirios de persecusion
_ o M Delirios de ruina
Ciudades apocalipticas ]
M Delirios misticos
Distopia humana ] L
M Delirio nihilista
Crisis de la humanidad ] M [nspiracion delirante

Crisis medioambiental N N W Delirio psicotico

MW Transtorno dismorfico corporal
0 5 10 15 20

Figura 2. Categoria de la imagen vs Tipo de
patologia

La Figura 3 relaciona las categorias de la
Imagen con el contenido de la patologia, asi en

los Munecos diabdlicos el contenido/mensaje es la
desesperanza; en la imagen de Canibalismo humano

predomina el miedo; en el monstruo de la pobreza
esta presente la desmoralizacion, en el desastre

nuclear la devastaciéon; en el desorden mental la
despersonalizacion; en las cludades apocalipticas la

devastacion, en la distopia humana hay una mezcla
de miedo, fatalismo y hostilidad; en la crisis medio

ambiental aparecen el miedo, el fatalismo vy la
subvaloracion.
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Mufiecos diabolicos
Canibalismo humano
Monstruo de la pobreza
Desastre nuclear
Desorden mental
Ciudades apocalipticas
Distopia Humana

Crisis de la humanidad

Crisis medioambiental

W Desesperanza
Fatalismo
Hostilidad
Subvaloracion

B Miedo

B Control mental

B Desolacion

W Devastacion

B Devaluacion

B Despersonalizacio
15 20

Figura 3. Categoria de la imagen vs contenido de

la patologia

En la Figura 4 (Efectos a nivel socioemocional),

después de observar

participantes responc

a image

n sobre el futuro, los

1eron a |

a pregunta “; Cuales

efectos a nivel socioemocional consideras ocasiona

un fendmeno catastrofico?”. Se observa en la figura

que las respuestas indican el nivel de influencia que

tiene la imagen sobre

-

a capacidad racional y las

emociones. Ante esto, el 47.6% de los participantes

considera que se incrementa la busqueda de poder,

posicion, control y dominio sobre los recursos y las
personas; el 22.2% piensa que se pueden perder

valores como la solidaridad y la cooperacion por

luchar por sobrevivir; por su parte, el 15% cree que
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puede darse una bisqueda de bienestar de toda la

humanidad, vy, el 14.3% restante cree que puede
aparecer una busqueda de seguridad, armonia y
estabilidad en los individuos y sociedades.

@ Se pierden valores como la solidaridad y

: la EDCI:[.'.IEFECIEH por luchar por sobrevivir
@ Se incrementa la busqueda de poder
posicion, control y dominio sobre los
recursos y las personas

Aparece una busqueda de segundad,
armonia vy estabilidad en los individuos vy
las sociedades

@ Busgueda de bienestar de toda la
humanidad y naturaleza, basada en u

Figura 4. Efectos a nivel socioemocional

La Figura 5 (Emociones percibidas) nos revela que

al observar las imagenes el 42.9% de las personas
experimenta angustia, el 28,6% desorientacion,

17.5% confusion, 7,9% y sélo un 1% experimenta
empatia y desesperacion.
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@ Angustia

@ Desolacion
Confusion

@ Desorientacion

@ Empatia por ella

@ Desesperacion

Figura 5. Emociones percibidas

Por ultimo, los entrevistados consideran que,
al observar las imagenes de manera frecuente,
se puede perder la confianza en los valores de
la humanidad, también que estos influyen en la
creacion de un clima social mas positivo, asi como
en tener una mayor autoestima y eficacia personal
y colectiva; por ultimo, creen que adoptar estas
Imagenes como una forma de goce visual conlleva a
cambios en las relaciones interpersonales, cambios
en la autopercepcion, en la filosofia de vida y en el
desarrollo espiritual.
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Discusion

Para entender el fendmeno del signo patoldgico

en la imagen a partir del efecto psicolégico que
generan los temas del cambio climatico, la crisis

ambiental y el futuro de la humanidad, se debe

tener presente la relacion que existe entre los
medios digitales, la cultura visual y su impacto en

las emociones y las estructuras del sentir colectivo.
De esta manera, es factible entender la relacion que
existe entre la cultura visual digital, las tecnologias
digitales en evoluciéon y los medios existentes, al

considerar el efecto que estas nuevas formas de la
Imagen causan en la cultura de la experiencia visual
(Darley, 2002), pero mas adn, en sus emociones.

El contenido de las imagenes asociado a la forma

de visionar el manana, evidencia que la sociedad
esta viviendo un cambio en la cultura visual
marcado por una profunda perturbacion psicologica
que llega a la mayor parte de la poblacion. Desde la
perspectiva de Polak (2011), este fendmeno se puede

percibir con suficiente claridad por el contenido
de las imagenes, sus estéticas, lo que trasmiten y
expresan. Las imagenes difundidas en los medios

no sélo transmiten una informacion cognitiva,
sino que tienen la capacidad de producir diferentes
estados emocionales (Bericat, 1999). Al respecto,
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Hochschild (1983) formula en su sociologia de la

emocion que éstas muestran la relevancia que tiene

por lo que al estar vincu

horror y lo monstruoso en las patologias de la

lada con los signos del

para el sujeto determinadas situaciones o hechos,

Imagen, aparece un repertorio de representaciones

soclales que desempena

un papel importante en la

configuracion de una nueva estructura de sentido

y sensibilidad grupal, que influye en la formacion

de elementos simbodlicos

de la conciencia grupal y establece un marco

comunes que articula,

cognicidon, emocion y sentido frente a la realidad

que se interpreta. Asi, el contenido y las emociones

muestran su progresion cuando comparamos la

como violencia real y que se presenta como

violencia ficticia al reproduci

producto de la idea origi

peligro esta en la mente

nal. Cuando la idea del
se enfatiza la huella

huella emocional de la amenaza, que es percibida

" UNa nNueva eScena

emocional de contenido negativo para mantener

vivo el recuerdo de la experiencia extrema. Esta no

sOlo se vuelve prolongac
adquiere una connotacio

a en el tiempo, sino qu

n negativa mayor ante |

c

d

percepcion de la amenaza; asi, la huella emocional

del riesgo o la amenaza se manifiesta con mayor

Intensidad en la imagen y adquiere un signo

patoldégico mas extremo.
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La huella del signo patol6gico gira entre

el horror y el monstruo como referentes que
atormentan y desatan la angustia existencial. El
horror es catalogado como una emocidon compleja
que involucra sentimientos de miedo, terrory
conmocion. Ante ellos se activa un mecanismo de
alarma que mantiene al organismo biolégico en
permanente estado de vigilia, factor que afecta tres
componentes humanos: 1) el componente cognitivo
frente a la comprension racional de la realidad, ii) el

componente emocional causando un desequilibrio
Interno al propiciar la aparicion de sentimientos

negativos, 111) el componente conductual generando
cambios en los comportamientos, habitos o modos
de ser (Alva et al., 2010). Para Retzinger (1991),

toda manifestacion de las emociones tiene una
repercusion en los vinculos sociales; las sensaciones
positivas favorecen las relaciones prosociales

mientras que los vinculos negativos inciden en el

deterioro social.

Por su parte, la figura del monstruo representa

de manera simbdlica los sentimientos de horror,

ya que su representacion cognitiva esta unida con

la representacion de la maldad, lo demoniaco,

lo perverso y lo malévolo; su presencia altera

psicolégicamente al individuo al ejercer un poder

psicologico asociado a la idea de que puede
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matarnos o cambiarnos por dentro; representa lo
siniestro, inhumano y corrupto que se percibe de la

socledad.

Las emociones negativas que estan presentes en

las imagenes con signo patolégico son componentes

tipicos de la neurosis; atectan tanto la cognicion

como las estructuras de sentir y el sentido (Farocki,
2015). De tal manera, la emociéon experimentada

y expresada mediante la imagen a su vez incide

en la elaboracion posterior del significado de

quien percibe lo visto, llegando a modificar la

comprension de la realidad y de las emociones

vividas (Smith y Moyer-Gusé, 2006). Al respecto,
tedricos como Unz et al. (2008) sostienen que

los sentimientos negativos van acompanados de
tristeza e impotencia cuando la amenaza es superior
a las expectativas de solucidon del problema, pero
mas aun cuando los espectadores se exponen de

manera frecuente a los contenidos violentos.

De esta manera, tanto las imagenes con signo
patolégico como las emociones que suscitan en los
espectadores, estan condicionadas por criterios
morales escépticos sobre el porvenir, la justicia 'y

la naturaleza humana, desde una perspectiva que

permite ver que el peligro catastréfico es muy

superior a las fuerzas para contrarrestarlo, lo que
amplifica la mirada negativista relacionada con el
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desastre, las expectativas de futuro y los riesgos de
la humanidad, siendo hechos inminentes que tienen
un innegable vinculo con la accibn moral y las
emociones que vuelven dolorosa la existencia (Rozin
et al., 1999).Asi, las emociones varian segun el
contenido de las imagenes percibidas, pero mas aun,
sl estas imagenes son reales o ficcion. Segun las
Investigaciones hechas por Boyle (2005), Buttny y
Ellis (2007) y Kitzinger, (2000), la huella emocional
de la violencia real genera una carga negativa
mucho mads alta, ya que produce una reaccion de
temor, impotencia y evasion al no tener los medios
para modificar dicha realidad. Mientras tanto, la

violencia de ficcidn genera una carga experiencial

extrema positiva que a la larga termina por gustarle
al espectador, ya que no tiene repercusiones fisicas
severas, pero si produce una aceptacion paulatina

de lo observado, lo que trae consecuencias en la

elaboracion cognitiva al normalizarse. Esto lleva a
pensar que la violencia no puede ser cambiada ni
desterrada de la sociedad.

De esta forma, la cognicion esta vinculada con las
emociones, ya que estas inciden en la elaboracion
del significado e interpretacion de las imagenes

observadas. Desde el pensamiento de Smith y
Moyer-Gusé (2006), esta relacion afecta de manera

directa en las emociones, pero también en la forma
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de actuar. Para Unz et al. (2008), al estar expuestos
a imagenes de violencia de manera repetida, los

receptores experimentan diferentes emociones
que pueden variar segun la intensidad de los
actos violentos y la psicologia de quien recibe los

mensajes.

Al respecto, sostiene Unz et al. (2008) que los
sentimientos negativos como la ira, la frustraciéon

y la rabia ocasionados por imagenes con mensajes

violentos, se convierten en emociones de tristeza,

Impotencla y miedo cuando se reconoce el dolor

de las victimas y la imposibilidad de hacer algo

por modificar sus realidades. Se hace mas evidente

que las emociones mantienen una conexion con la

accion soclal al estar mediadas por juicios morales
y toma de decisiones; asi, la accion, el pensamiento

y las emociones, cumplen la funcidon de conectar al

iIndividuo con el mundo externo. Para Heller (2009),

las emociones no son un factor acompanante de la

vida interna, sino que son elementos constitutivos y

determinantes en el pensar y actuar de las personas.

Comprendiendo las emociones como conceptos
culturales, elaborados segun el significado de un
contexto, es posible determinar que su cambio
representa las condiciones psicosociales de un

Individuo o colectividad, dejando ellas una huella
en la biografia humana y en el grupo poblacional
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donde aparecen reflejadas (Jasper, 2018). Al

conservar una permanencia y reproduccion en

el tiempo, se vuelven esquemas emocionales

que llegan a ser parte de la memoria explicita, la

cual incluye la memoria semantica y la memoria

episodica, en este caso, representada a través

de referentes visuales como lo es la imagen con

signo patoldgico. Todos los esquemas emocionales

hallados representan la experiencia corporal/mental

de los individuos que construyeron las imagenes

cn

la web frente al cambio climatico y el futuro de
la humanidad. Con ello se puede observar como

la semidtica social es producto de la interaccion

del individuo con la realidad de contexto, siendo

la imagen un instrumento de mediacion simbolica

capaz de activar y regular el comportamiento en el

plano social y psiquico.

El si

complejo

Conclusion

ono patoldgico en la imagen es un fendmeno

de la percepcion de la realidad, que

surge de la necesidad de la conciencia humana de

€X

CO

cambio ¢

lectival

presarse de manera simbolica, representando

mente los horrores y miedos ante el

1matico, la crisis ambiental y el futuro

de la humanidad. Por lo tanto, al interpretar la

Imagen patoldgica, esta adquiere un estatuto
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simbodlico fundamental, convirtiéndose en un
estudio semidtico, psicoldgico y social necesario
para comprender los procesos de evocacion y

pensamiento que se crean dentro de la cultura

digital.

Al no superarse el miedo ante este fendmeno,

se normaliza, hecho que limita la intensidad de

las emociones positivas frente al aumento de

las emociones negativas, afectando tanto a la

elaboracion cognitiva como al surgimiento de una
racionalidad emocional que impide la disociacion del
espectador y su aceptacion de la imagen con signo

patoldgico dentro de la cultura digital. Al darse la

Insensibilizacion por el efecto de repeticion de la

mirada sobre la imagen con signo patolégico, Linde
(2005) sostiene que los efectos son imprevisibles
frente a la activacion emocional individual y

colectiva, ya que la evaluacion y comprension de lo

que se observa esta condicionada por los valores y

normas soclales, pero sobre todo por la frecuencia
de repeticion de la imagen y su contenido.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 47



Referencias

Alva, O., Barrios, N., y Antinez, S. (2010). El miedo
y la ansiedad desde la psicologia evolucionista.
Revista ASPA, 44), 7-10.

Anderson, R. (1973). Consumer Dissatisfaction:
The Effect of Disconfirmed Expectancy on
Perceived Product Performance. Journal of
Marketing Research, 10(1), 38-44. http://dx.dol.
org/10.2307/3149407

Barthes, R. (2003): Essais critiques.(Carles Pujol,

Trans.). Seix Barral. (Trabajo original publicado
en 1964).

Beck, A. T., y Emery, G. (1985). Anxiety Disorders
and phobias: A cognitive perspective. Basic
Books.

Bericat A., E. (1999). El contenido emocional de
la comunicacion en la sociedad del riesgo:

microanalisis del discurso. Reis: Revista

espanola de investigaciones sociologicas, (87),
221-253. https://doi.org/10.5477/cis/reis.87.221

Bericat A., E. (2012). Emociones. Sociop edia.isa,
1-13. https://idus.us.es/handle/11441/47752

Nexus | N°34 48


http://dx.doi.org/10.2307/3149407
http://dx.doi.org/10.2307/3149407
https://doi.org/10.5477/cis/reis.87.221
https://idus.us.es/handle/11441/47752

Boundas, C. (2018). Schizoanalysis and ecosophy.
Reading Deleuze and Guattari. Bloomsbury.

Bourdieu, P. |[Sociologia Contemporanea] (30 de

noviembre del 2020) Entrevista a Pierre
Bourdieu. La educacion, la sociologia, el
gusto y la dominacion masculina [199]]
|Video|. Youtube. (Entrevista original realiza
en 1991, en el canal argentino Encuentros
para el programa Grandes Pensadores

del siglo XX). https:// wwwyoutube.com/
watch?v=gbJzGJZ5H6U.

Bower, G. (1972). Mental imagery and associative
learning. In L. Gregg (Ed.), Cognition in
learning and memory (pp. 51-88). John Wiley
& Sons.

Boyatzis, R. E., Goleman, D., y Rhee, K. S.
(2000). Clustering competence in emotional
Intelligence: Insights from the Emotional
Competence Inventory. En R. Bar-On vy J.
Parker (Eds.), The handbook of emotional
intelligence: Theory, development,
assessment, and application at home, school,
and in the workplace (pp. 343-362). Jossey-
Bass.

Boyle, K. (2005). Media and violence. Sage.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355

49


https://www.youtube.com/watch?v=gbJzGJZ5H6U
https://www.youtube.com/watch?v=gbJzGJZ5H6U

Bruner, J. S. (1964). The course of cognitive growth.
American Psychologist, 191), 1-15. htips://doi.

org/10.1037/h0044160

Buttny, R., y Ellis. D. G. (2007). Accounts of
violence from Arabs and Israelis on Nightline.
Discourse & Society, 182), 139-161. hitps://dol.

org/10.1177/095792650/073371

Darley, A. (2002). Cultura visual digital espectdculo
y nuevos géneros en los medios de
comunicacion. Paidos Ibérica.

Denis, M. (1984). Las imdgenes mentales (I.
Marichalar, Trans.). Siglo XXI. (Trabajo
original publicado en 1979).

Duncan, P. y Miiller, J. (2017). Cine de Terror.
TASCHEN.

Ellis, A. (2003). Manual de Térapia Racional
Emotiva. Desclee.

Farocki, H. (2015). Desconfiar de las imdgenes. Caja

negra.

Frankl, V. (1990). Ante el vacio existencial. Hacia
una humanizacion de la psicoterapia. Herder.

Freud, S. (1993) Los textos fundamentales del
psicoandlisis. Atalaya

Nexus | N°34 5 O


https://doi.org/10.1037/h0044160
https://doi.org/10.1037/h0044160
https://doi.org/10.1177/0957926507073371
https://doi.org/10.1177/0957926507073371

Garcia, A. G. (2017). Placeres Grotescos: Estéticas
“Trash’ como Herramientas de Subversion
al Canon Heteropatriarcal en el Cine
Norteamericano de los 60 y ‘70 (Tesis
de maestria en investigacion aplicada en
estudios feministas, de género y ciudadania).

Universitat Jaume I.

Genosko, G. (2008). A-signifying Semiotics. The
Public Journal of Semiotics, 2(1), 11-21. htips://
doi.org/10.37693/pj0s.2008.2.8822

Genosko, G. (2014). Information and Asignification.
Footprint, 8(1), 13-28. https://doi.org/107480/
footprint.8.1798

Goodwin, R. (1998). Personal Relationships

’

and Social Change: The "Realpolitik
of Cross-Cultural Research in Transient
Cultures. Journal of Social and Personal
Relationships, 15(2), 227-247. htips://do.
org/10.1177/02654 07598152006

Gubern, R. (2005). La Imagen Pornografica y otras
Perversiones Opticas. Anagrama.

Heller, A. (2009). A Theory of Feelings. Lexinton
Books.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 5"


https://doi.org/10.37693/pjos.2008.2.8822
https://doi.org/10.37693/pjos.2008.2.8822
https://doi.org/10.7480/footprint.8.1.798
https://doi.org/10.7480/footprint.8.1.798
https://doi.org/10.1177/0265407598152006
https://doi.org/10.1177/0265407598152006

Hochschild, A. R. (1983). The managed heart:
The commercialization of human feeling.
University of California Press.

Jasper, J. M. (2018). The emotions of protest.
University of Chicago Press.

Jiménez, M. (2016). Comunicacion, imagen y
simbolismo de la sangre en el arte de
los siglos XX-XXI (Tesis de doctorado).
Universidad Complutense de Madrid. https://
hdl.handle.net/20.500.14352/27309

Jung, C. G. (1972). Tipos psicologicos. Suramericana.

Kitzinger, J. (2000). Media Templates patterns

of association and the reconstruction

of meaning over time. Media, Culture
and Society, 22(1), 61-84. https://dol.
org/10.1177/016344300022001004

Lazzarato, M. (2014). Signs and Machines:
Capitalism and the production of subjectivity.
Semiotext(e).

Leon, K., Wallace, T., y Rudy, D. (2007).
Representations of Parent-Child Alliances
in Children’s Family Drawings. Social
Development, 16(3), 440-459. hitps://dol.
org/10.1111/1.1467-9507.2007.00392.x

Nexus | N°34 5 2


https://hdl.handle.net/20.500.14352/27309
https://hdl.handle.net/20.500.14352/27309
https://doi.org/10.1177/016344300022001004
https://doi.org/10.1177/016344300022001004
https://doi.org/10.1111/j.1467-9507.2007.00392.x
https://doi.org/10.1111/j.1467-9507.2007.00392.x

Linde, A. (2005). Reflexiones sobre los efectos de
las imdgenes de dolor, muerte y sufrimiento en
los espectadores. Comunicar, 13(25), 292-293.
https://doi.org/10.3916/C25-2005-076

Lorenzer, A. (1986). Das Konzil der Buchhalter. Die
Zertorung der Sinnlichkeit, eine Religionskritik
. Europdische Verlagsanstalt.

Meyerson, 1. (1932). Nouveau Traité de Psychologie.
PUF.

Morra, S. (2005). Cognitive aspects of change

In drawings: a neo-piagetian theoretical
account. British Journal of Developmental
Psychology, 23(3), 317341. htips://dol.
org/10.1348/026151005X 27182

Paivio, A. (1971). Imagery and Verbal Processes.
Holt, Rinehart & Winston.

Paivio, A. (1991). Dual coding theory: Retrospect
and current status. Canadian Journal
of Psychology / Revue canadienne de
psychologie, 45(3), 255-287. https://dol.
org/10.1037/h0084295

Palmer, S. F. (1975). Visual perception and world
Knowledge: notes on a model of sensory-
cognitive interaction. En D. Norman y D.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 5 3


https://doi.org/10.3916/C25-2005-076
https://doi.org/10.1348/026151005X27182
https://doi.org/10.1348/026151005X27182
https://doi.org/10.1037/h0084295
https://doi.org/10.1037/h0084295

Rumelheart (Eds.) Explorations in cognition,
(pp. 279307). Lawrence Erlbaum Associates.

Panagiotaki, G., Nobes, G., y Banerjee, R. (2006).
Children’s representations of the earth: A

methodological comparison. British Journal
of Developmental Psychology, 24(2), 353-372.
https://doi.org/10.1348/026151005X39116

Pedraza, P. (2002). Teratologia y Nueva Carne. En A.
Navarro (Ed.), La Nueva Carne: Una estética
perversa del cuerpo (pp. 35-72). Valdemar.

Piaget, J., y Inhelder, B (1966). La psychologie de
['enfant. Presses universitaires de France.

Polak, P. (2011). El esperpento valleinclaniano en el
contexto del arte grotesco europeo. Masaryk
University Press.

Pylyshyn, Z. (1973). What the mind’s eye tells the
mind’s brain. A critique of mental imagery.
Psychological Bulletin, 8(X1), 1-24. htips://dol.
org/10.1037/h0034650

Pylyshyn, Z. W. (1981). The imagery debate:
Analogue media versus tacit knowledge.
Psychological Review, 88(1), 16—45. https://dol.
org/10.1037/0033-295X.88.1.16.

Retzinger S. (1991). Shame, anger, and contlict: Case

Nexus | N°34 SLI'


https://doi.org/10.1348/026151005X39116
https://doi.org/10.1037/h0034650
https://doi.org/10.1037/h0034650
https://doi.org/10.1037/0033-295X.88.1.16
https://doi.org/10.1037/0033-295X.88.1.16

study of emotional violence. Journal of Family

Violence, 6(1), 37-59. https://doi.org/10.1007/
BF00978525

Rozin, P., Lowery, L., Imada, S., y Haidt, J. (1999).
The CAD triad hypothesis: A mapping

between three moral emotions (contempt,

anger, disgust) and three moral codes
(community, autonomy, divinity). Journal of
Personality and Social Psychology, 76(4), 574—
586. https://doi.org/10.1037/00223514764.574

Smith, J. (2022). How social media is shaping
modern culture. The New York Times. https://

www.nytimes.com/article-url

Smith, S. L., y Moyer-Gusé, E. (2006). Children and
the War on Iraqg: Developmental Differences in

Fear Responses to Television News Coverage.
Media Psychology, 83), 213-237. https://doi.
org/10.1207/s1532785xmep0803 2

Serrano, A. (2014) El Cine de Quentin Tarantino. Una
Aproximacion a la Estética de la Violencia.
Universidad Catolica Andrés Bello.

Steimberg, O. (1998). Semiotica de los Medios
Masivos: El Pasaje a los Medios de los
Géneros Populares. ATUEL.

Agosto - Diciembre de 2023 | eISSN: 2539-4355 5 5


https://doi.org/10.1007/BF00978525
https://doi.org/10.1007/BF00978525
https://doi.org/10.1037/0022-3514.76.4.574
https://www.nytimes.com/article-url
https://www.nytimes.com/article-url
https://doi.org/10.1207/s1532785xmep0803_2
https://doi.org/10.1207/s1532785xmep0803_2

Unz, D., Schwab, F., y Winterhoft, P. (2008).
TV News - The Daily Horror? Emotional

Effects of Violent Television News. Journal of

Media Psychology, 20(4), 141-155. htips://dol.
org/10.1027/1864-1105.204.141

Nexus | N°34 5 é


https://doi.org/10.1027/1864-1105.20.4.141
https://doi.org/10.1027/1864-1105.20.4.141

