Articulo de reflexion

Elvis en
contraplano: Biopic
musical, Iimaginarios

de identidad

Elvis in reverse shot: musical biopic,
identity imaginaries

Carlos Andres Arango
Lopera’

Jeronimo Rivera
Betancur?

1 Doctor en Filosofia de la Universidad Pontificia
Bolivariana.

2 Doctor en Comunicacion de la Universidad de
Navarra.



Facultad de
Artes Integradas

Vicedecanatura de Investigacion

Universidad

del Valle

Nexus
Revista de Artes, Comunicacion, Diseno vy
Arquitectura

Doi: 10.25100/n.v0i33.12807

Carlos Andrés Arango Lopera
Universidad de Medellin. Medellin, Colombia
Correo electronico: caarango@udemedellin.

edu.co
ORCID: O000-0002-2120-33504

Jeronimo Rivera Betancur
Universidad de La Sabana. Chia, Colombia
Correo electronico: jeronimo.rivera@unisabana.

edu.co
ORCID: 0000-0002-1015-0154

Recibido: 14 de febrero 2023
Aprobado: 25 de octubre 2023

ISSN en linea 2539-4355 / ISSN impreso 1900-
7909

Este trabajo esta bajo la licencia internacional
Creative Commons BY NC SA 4.0.

Nexus | N°33


https://www.doi.org/10.25100/n.v0i33.12807
mailto:caarango%40udemedellin.edu.co?subject=
mailto:caarango%40udemedellin.edu.co?subject=
https://orcid.org/0000-0002-2120-3304
mailto:jeronimo.rivera%40unisabana.edu.co?subject=
mailto:jeronimo.rivera%40unisabana.edu.co?subject=
https://orcid.org/0000-0002-1013-0154
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es

Elvis en contraplano:
Biopic, Imaginarios de
iIdentidad

Informacion de proveniencia del articulo

Este trabajo hace parte del proyecto doctoral

"MUsica liguida: mediaciones de la canci

on

contemporanea en el mundo de la vida", y
surge de una estancia doctoral en el grupo de
investigacion CINEMA.

:Como citar este articulo? / How to quote this

article?

Arango L., C. A. y Rivera B., J. (2023).

cont

ident

AP

ano: Biopic musica

dac

. Nexus, (33), e300°

Imagina

2807. https: /o

10S C

Clvis en

e
Ol.

org/10.25100/n.v0i33.12807

Enero - Julio de 2023 | elSSN: 2539-4355


 https://doi.org/10.25100/n.v0i33.12807
 https://doi.org/10.25100/n.v0i33.12807

Resumen

Se plantea que en el biopic musical

el problema de la identidad es uno

de los signos distintivos, clave en
estrategias narrativas como establecer
comparaciones, referencias y puntos
de cruce entre sus protagonistas y

las carreras de otras estrellas de |a
musica. Para estudiar este asunto se
na elegido la figura de Elvis Presley
como correlato en las peliculas Gran
bola de fuego (Great Balls of Fire!,

Jim McBride, 1989) v En la cuerda floja
(Walk the Line, James Mangold, 2005),
gue cuentan las historias de Jerry Lee
ewis y Johnny Cash.

Palabras clave
Héroe, patriarca, monstruo,
plopic musical, iaentidad.
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Abstract

't is defended that the musical
cinebiography or problem of identity
IS two distinctive signs, key in narrative
strategies such as estapblishing
comparisons, references and crossing
points between its protagonists and
the careers of other music stars. To
study this questao, the figure of Elvis
Presley was chosen as a correlate

in the films Great Balls of Fire! (Jim
McBride, 1989) and Na corda bamba
(Walk the Line, James Mangold, 2005),
which tells the stories of Jerry Lee
Lewis and Johnny Cash.

Keywords

Hero, patriarch, monster,
musical cinepbiography,
identity.
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Introduccion

Con el reciente lanzamiento "Elvis"
orotagonizada por Austin Butler y dirigida

oor Baz Luhrmann (2022), continUa la saga de
anzamientos de los Ultimos anos en el genero
del biopic musical. La razon del auge de biopics
musicales esta ligada a un programa discursivo
en el cual la industria del espectaculo elabora
las versiones cinematograficas de las vidas de
estrellas que generan una alta recordacion en el
imaginario de los publicos, ahora globales.

Fn ese contexto, nos proponemos explorar la
narrativa en la que la voz personal con tintes
romanticos influye en las decisiones estéticas
relacionadas con la produccion industrial, es
decir, la creacion de un estilo propio. Para
lograrlo, partimos de la premisa de que el rock
es un genero musical creado y concebido de
manera industrial y examinamos la figura de
Elvis Presley en dos peliculas biograficas de
estrellas musicales producidas por Sun Records,
a discografica que dejo una marca indeleble en
a historia de la mUsica. Estas peliculas son Gran
bola de fuego (Great Balls of Fire!, Jim McBride,
1989), que relata la vida de Jerry Lee Lewis, y En
la cuerda floja (Walk the Line, James Mangold,
2005), que hace lo propio con Johnny Cash.

Para cumplir el objetivo de definir la busqueda
de la identidad de Jerry Lee Lewis y Johnny
Cash en los dos biopics de referencia (en

los que protagonizan intensos movimientos
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vitales para dar con su propia voz a partir de
su confrontacion con la figura de Elvis Presley),
es necesario plantear un contexto que permita
entender el fenomeno de los biopics musicales.

Filmes como Bohemian Rhapsody (Bryan
Singer, 2018), The Dirt (Jeft Tremaine, 2019),

The Runaways (Floria Sigismondi, 2010) vy
Rocketman (Dexter Fletcher, 2019) traen a la
nantalla las historias vividas por estrellas de

a muUsica de décadas anteriores que, por ese
necho, aseguran un publico interesado en ellas.
Retomar aspectos de la vida de guienes han
formado parte de las memorias musicales de
muchos seres humanos no es otra cosa que una
senal profunda de los tiempos que corren: la
dificultad para fundar nuevos mitos colectivos y
la estrategia de la industria de ahorrar dinero en
sus esquemas de produccion al retrotraer hitos
del pasado, todo lo cual se puede entender
0ajo la Idea de industria de la nostalgia, como
oroponemos aqui llamarlo, o —en términos

de Bauman (2017)- retrotopia. Se trata de Ia
tendencia a romantizar el pasado, haciendo de
el algo mas atractivo que los futuros utopicos,
muchos de los cuales han demostrado cuan

distopicos pueden ser (Roncallo-Dow et al.,
2021).

Para el caso de la industria de la musica, la
monetizacion del negocio ahora no ocurre por

a venta de objetos fisicos: descargas, horas de
streaming y contratos de publicidad hacen parte
de las clausulas que en la actualidad firman los
artistas para la industria, lo cual impulsa entonces
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otra orientacion en el modelo, lo cual implica una
menor exigencia en el desarrollo estetico de las

oropuestas.

En suma, el auge de los biopics, con historias
sobre famosos de antes, tiene al menos dos
origenes: por una parte, esa reorientacion

de la industria musical, menos centrada en el
desarrollo e impulso de nuevos artistas (que
antes lideraba con el fin de vender discos):

oor otra, la crisis de historias en la industria
cinematografica, que para remediarlo ahora echa
mano de dos estrategias notables: las versiones
filmicas de comics (tambien de la época dorada
de la cultura de masas) vy los remakes (Rivera,
2010). En ambos casos, lo que podemos notar es
a dificultad para crear €sos nuevos mitos desde
a industria misma. Por eso, mientras el cine
apela a historias con alguna referencia anaforica
en el imaginario de las personas, la mUsica

nueva tiende a parecerse a la de otras decadas:
industrias de la nostalgia, un programa que tanto
oeneficia al cine como a la musica.

En la misma linea, Reynolds (2011) llamaba la
atencion sobre el prefijo re en muchas de las
expresiones culturales contemporaneas: remixes,
remasterizaciones, reediciones y remakes hacen
narte de las formas como actualmente se re-
oroduce la cultura. Y es en este re como ahora se
re-encuentran la musica y la imagen, mediadas
oor el biopic. Si ya las primeras escrituras
musicales eran registros del gesto (Trias, 2010),

a historia de la mUsica pudiera ser también

a historia de sus interjecciones, choques vy
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simbiosis con la imagen. De tal forma, el cine,
también como ella arte del tiempo, ha sacado
todo tipo de provecho del arte musical, visto en
la forma de la musica (diegetica vy extradiegetica)
que alimenta el pulso narrativo de los filmes, las
peliculas propiamente musicales (Chion, 2014) v,
ahora, los biopics, que toman la vida (imaginada)
de los artistas como punto de partida (Epstein y
Palmer, 2016).

Al tenor de esas ideas podemos acotar algunas
de las razones tras el creciente nuUmero de
biopics musicales. Dicha historia supone en €l
olano teodrico un esfuerzo por diferenciar los
factores industriales, narrativos y formales que
integran el biopic: "La rica hibridacion del biopic
contemporaneo surge desde sus diferentes
trayectorias, segun areas culturales y factores
industriales, y en funcion de los materiales de
origen disponibles".® (Vidal y Brown, 2013, p.

10). Para los efectos, cuando decimos biopic
musical, estamos, al menos, ante tres estratos de
sentido, que conviene revisar a fin de encontrar
el punto de interées para la argumentacion del
oresente trabajo.

El primero, biographic, por el cual la vida es

un objeto de interes narrativo. Para que esto
ocurriese, fue primero necesaria la invencion de
la subjetividad (cada ser humano ha de buscar
sUS propios destinos en el mundo de la vida),
que obedece a un recorrido que Taylor (2006) v

3 Traduccion propia.
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Foucault (2005) rastrean en, por lo menos, unos
veinte siglos atras, desde que Socrates fuera

oor las calles de Grecia (en la pluma de Platon,
claro)® invitando a los contertulios a cuidar de

si. Es Bauman (2005) quien se pregunta por lo
novedoso que pudo haber sonado ese si mismo
oor aguella epoca: ;de quién se habla cuando se
nabla de uno mismo?

Un segundo estrato aparece en el hecho de que
esa biografia del si mismo esta narrada en el
cine, con lo cual vale interrogar el interés que la
pantalla gigante le prestara a dicha invencion. Alli
encontramos algo semejante a lo que venimos
mostrando: que, ademas del interées humano que
oudiera representar una historia personal, el cine
viene empleando |los biopics como estrategia
nara contar sobre alguien que ya estuviera
oresente en el imaginario de las personas. Esta
estrategia seria complementaria a la de producir
adaptaciones de novelas, que en los inicios

del cine fue bastante empleada. La invencion
biografica de la que tratan estas peliculas es la
de una persona gue ya antes habia devenido
famosa o reconocida por el publico.

Un asunto asi implico tambien varios
movimientos en la historia del genero, v se
apuntala como una de las claves para su transito
de genero de productores a uno de directores.

4 Laidea de Socrates como un personaje
cinematografico se persigue en Rivera (2011) y Cabrera

(2019).
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En efecto, desde los comienzos del biopic, en

el

O

SUS O
de llevar gente a las salas de cine para apreciar
las vidas de personas que merecerian ser
objeto de interes, lo que para los productores

signit
(Oso

lywood de los anos treinta del siglo XX,

igenes estan relacionados con el intento

icaria una fuente segura de inversion

rlo, 2021). Pero a comienzos del siglo XX

asistimos a un tratamiento narrativo en el que
los matices humanos se resaltan, exacerbados,
en el artista, asunto en el que el pulso de los
directores juega un rol decisivo (Vidal y Brown,
2013: Epstein y Palmer, 2016). Asociado en

un inicio a la figura del great man, su centro

narrativo estuvo en exaltar las caracteristicas del
orotagonista (Vidal y Brown, 2013). Sin embargo,

/

a aparicion de peliculas mas interesadas tanto

en el lado oscuro de los hombres afamados,
como en aqguellos personajes tal vez no tan

merecedores de dicha fama, fue dejando un
matiz en el que se reconoce |lo otro de los
orotagonistas, algo asociable, como veremos
mas adelante, al monstruo (Epstein y Palmer,

2016). Lo que se puede apreciar entonces es

el cine como escenario de una narrativa que
considera la participacion de diversas dinamicas
en la configuracion del reconocimiento social de
alguien, lo cual sera clave en el tercer estrato de
sentido que proponemos considerar.
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Ese tercer estrato lo constituye el hecho de
que, para protagonizar las peliculas se elija,
precisamente, a musicos e historias ya marcadas
en el imaginario colectivo: desde Beethoven
nasta Morrissey, pasando por Morrison ©
Eminem, se eligen argumentos que cuentan con
estrellas musicales que han contado con sus 120
minutos de (segunda) fama en la pantalla de
cine (Bannister, 2017: Corbella, 2017: Marshal
y Kongsgaard, 2012). Que la vida de alguien
dedicado a la musica sea objeto de interés, es
un hecho significativo. Si en los comienzos de |a
nistoria la figura del musico no ocupaba especial
elevancia (pues se asumia que la protagonista
era la mUsica en si misma), ahora que estas
peliculas ponen el centro de atencion en sus
vidas, merece una mencion al desarrollo historico
de su relevancia en el plano social (Blanning,
2011). De funcionarios en cortes e iglesias,

los creadores e interpretes pasaron a ocupar

un interés social relacionado con su persona:

0, propiamente, su personalidad (Baricco,

1999). Un antecedente lejano de esto ultimo lo
encontramos en Funeral de Beethoven (1827),
ointura de Franz Xaver Stober (Figura 1), donde
se muestra la multitud que acompano la ultima
despedida al genio del Romanticismo (Blanning,
2011). Esto es clave: antes de Beethoven los
compositores ganaban seguidores por su
muUsica: sin embargo, luego del genio de Viena,
asuntos personales con alta figuracion emocional
imantaron a las audiencias.
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Figura 1. Funeral de Beethoven
(Franz Xaver Stober, 1827).

Vemos entonces como la impronta romantica
marca ribetes importantes del genero biopic y,
de manera particular, lo hace en el caso de los
biopics musicales. No sera gratuito entonces que
el Romanticismo y sus devaneos sobre el asunto
del si mismo, de la busqueda de expresion y de
lo tragico que hay en toda la estética heroica

de este movimiento (Argullol, 1999) esten

en la industria de la musica (llena de orgias,
sobredosis con drogas, rituales misteriosos y
muertes juveniles) (Ballo 2019). Algo que nos
nace pensar en las estrellas de la musica como
nerederas de esa narrativa romantica que pasa
oor la soledad creativa como laboratorio de
oUsqueda para encontrar el si mismo, modulado
en la expresion de la propia voz que —fuera de
la industria musical- es metafdrica pero —dentro
de ella- es una pauta de produccion clave:
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"el concepto actual de rock se mueve entre

las concepciones generales de autenticidad,
autonomia y autoria propias del Romanticismo
del siglo XVIIl y de la Modernidad del siglo XIX"
(Gallego Pedraza, 2010, p. 130).

De forma que la musica popular eso otro
denostado por la musica culta, de la cual es claro
representante Beethoven, hereda de su figura
esa mezcla entre sujeto abatido y ser creativo,

a la vez que apropia y moldea las expresiones

de dicho abatimiento. Aqui el pacto faustico

es una nota clave: la mediacion de una entidad
todopoderosa que propicia el transito del héroe
musical entre el mundo normal y el mundo de

la iluminacion artistica, a cambio del alma. El
tinglado de productores, managers, directores
de A&R, amantes y dealers conforma ese ambito
faustico: seres que otorgan los poderes para que
el material musical del artista alcance nuevas
cotas, capture la atencion de las masas vy logre o
que hoy es crucial en el denominado capitalismo
de plataformas (Smicek, 2014): tiempo efectivo
de atencion de los seguidores.

Biopics, identidad

Veamos gue esos tres sustratos de sentido
connotan puntos de interées diversos. En
cuanto a lo biografico, resalta la pregunta de
quién protagoniza la pelicula: en cuanto a lo
cinematografico, conviene preguntarse cuales
son los aspectos de esa vida que se quieren
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contar, y como’: en cuanto a la naturaleza

musical de las es
cintas, es sugere
gue la industria ¢

‘rellas que protagonizan las
nte indagar por la forma en
efine qué y, por tanto, quiénes,

alcanzan el estatus de estrellas.

Si se plantea

(particularme

un

al aim

se
Ex

mediante sus habilic
condicion para que

inealmente,

en el biopic

nte el de corte musical) veremos a

ser que decide alcanzar su propio si mismo

O permita

as (persona

N, en tanto C

naro de la mUsica, para lo cual debe librar
algunas batal

es y familiares) que
ue es en el seno de

ndustria donde debera validar, por segunda
ocasion, ese si mismo en invencion. Lo hara

ades,
0s productores presten su

las cuales son la

interes en una posible carrera musical; asunto
que para estos se traduce, ni mas ni menos,
en ventas de discos y entradas a conciertos.
Por tanto, y avisados sobre la industria de

la nostalgia como un programa en el cual Ia
industria apela a figuras ya reconocidas para
lanzar productos que, de entrada, aseguren
icativa, revisaremos como
‘ruccion de la identidac

una asistencia signr
se presenta la cons

en tanto terreno de constante negociacion y
renegociacion de significados.

deviene en ¢
la produccio

N este texto nos proponemos indagar esa
narrativa donde la propia voz (romantica)
ecisiones esteticas del orden de
n industrial: un estilo propio. Para

5 Al respecto, Vidal se interroga: "Is it possible to
capture the essence of a life?".
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ello, sobre la premisa del roc
musical creado y concebido
sondeamos la figura de Elvis
aparece, en contraplano® en ¢
estrellas musicales producidas
a discografica que cambiaria la h
musica (Peterson y Berger, 1975).

< COMO género
industrialmente,
Presley, tal como
oS biopics de
oor Sun Records,
istoria de la
ablamos de

Gran bola de fuego (Great Balls of Fire!, Jim

Johnny Cash.

forja de la propia ic
que, ademas de ha

ent
olar

| concepto de contraplano conno
idad como u

N aSun

del si mismo, reco
las propias posibilidades autoexpresivas
(romanticas) de ese si mismo contra las otras
figuras de la industria. El contraplano surge como
un referente desde y a través del cual sondear la
oropia figura. Y esto es |lo que sucede con Elvis
en ambos filmes: que, tanto para Jerry como

para Johnny, la vida -bio- llevada a la imagen del

McBride, 1989), pelicula que narra la vida de Jerry
ee Lewis, v En la cuerda floja (Walk the Line,
James Mangold, 2005), gue hace lo propio con

ta aqui la
to

ta

cine -pic- se decidio y definid sus contornos,
en gran parte, a partir de como lo habia Iogrado
antes el Rey. Frente a esto, el protagonista

debera resolver asuntos en, al menos, tres
ordenes: el personal/familiar (Ila decision de
dedicarse a la mUsica, y extraerse con ello del
mundo normal), el estético/expresivo (hallar el

6 Seguimos los planteamientos de Bou (2002),
aungue en un sentido amplio, donde contraplano
se emplea como metafora de correlato (Zunzunegui

Diez, 1989).
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estilo caracteristico) y el industrial (lograr, no
siempre en equilibrio, que los otros dos ordenes
se acomoden en un producto atractivo en el
mercado).

Por tratarse de un juego de identidades
masculinas en el ambito de la industria musical,
estos tres ordenes podremos entenderlos
desde |la propuesta de mascaras masculinas
gue propone Gil Calvo (2006) para explicar

las esferas de actuacion social y los ejes de
configuracion de lo masculino (Figura 2). Alli,
los ejes de competencia masculina se cifran
en la esfera del poder, que se transita en tanto
héroe: en la esfera del capital, que se transita

en tanto patriarca, y en las esferas familiar y

del deseo, que se transitan desde el eje del
monstruo. Basado en la triada de Lévi-Strauss
sobre la cocina y su relacion con la cultura (lo
crudo, lo cocido, lo podrido), la propuesta de Gil
Calvo sugiere que el héroe es un hombre presto
para conquistar su lugar en el orden social, que
el patriarca es quien ha superado las pruebas
soclales para ocupar ese lugar, y que el monstruo
es quien ha degenerado los presupuestos sobre
los cuales se asienta dicho orden. Este Ultimo eje
se recorre en las inmediaciones de dos esferas: |la
familiar, donde se ponen a prueba los valores de
a institucion social en la que nace el heroe, vy la
del deseo, donde se pone enfasis en los objetos
que dirigen, desde el erotismo, la atencion de
este.
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Dado que en ambos filmes Elvis se muestra como
un artista consolidado, en tanto Johnny y Jerry
apenas hacen su ingreso, planteamos que estos
fungen como héeroes, y gque para consolidarse

en la esfera del capital (la industria) deberan
destronar al Rey o compartir lugar con él.

Ejes de competencia masculina Gil Calvo (2006)

Esfera del Poder (lucha, competicion)

' | Eje del
Heroe

Esfera Familiar /
(masculinidad) !

[
P

Ejoide Fainarca » Esfera del Capital (propiedad, dominacion)

Eje del /
Monstruo
Esfera del Deseo (fetichismo, cultura)

Figura 2. Ejes de competencia
masculina (Gil Calvo, 2006).

En los filmes que se analizados, la figura de Elvis
opera como contraplano por varias razones. En
orimer lugar, porgue es el Rey, esto es, quien ha
conquistado la esfera del capital: el artista que
mas discos y entradas vende, y quien ha logrado
el crossover del rock 'n' roll. Elvis pudo tocar,
ante la esfera del mercado, la mUsica que antes

Nexus | N°33 " 8




los negros interpretaban —aislados— en sus
guetos. Por eso, el género tiene su impronta en
lo musical v en lo estetico. Para dicho crossover,
sin embargo, el propio Elvis debiod transitar por
el eje del monstruo vy la estera del deseo. Los
matices de muUsica negra en sus canciones, los
oulsos alocados vy orgiasticos que caracterizan
sus ritmicas, v los movimientos sexuales en

el escenario son muestra de como la figura
poatriarcal de Elvis se alimenta de las esferas del
deseo, transitadas en clave de monstruo, si nos
ubicamos en el imaginario de mitades del siglo
pasado en el cual emergio su carrera musical.

De tal suerte, si suscribimos la tesis de que el
asunto que abordan los biopics es la identidad,
tendremos que revisar entonces como el
orotagonista (se) configura su propia voz a
través de la musica. Asi, en un primer momento
tendremos al héroe que, en inmediaciones de
as esferas familiar y del capital, inicia su camino.
-ste camino lo llevara desde el descubrimiento
de la vocacion musical hasta su decision de
dedicarse profesionalmente a la muUsica. Lo
orimero se presenta en lo que se entiende
como el mundo normal, y alli la figura del padre,
representante del orden establecido, sera un
orimer defensor del umbral. Lo segundo se
efectuara de cara a la propia industria y su
sistema de aparatos, l6gicas vy estéticas, lugar
donde se encontraran nuevos patriarcas.
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Fl camino del héroe, para el caso, comienza

en el mundo normal. En este se presentan dos
caracteristicas propias del genero: el encuentro
con la musa vy los inicios in medias res’, desde
los cuales se narra cOmo, poco a poco, se
despliega la (primera) bUsqueda de la propia
voz. El encuentro con la musa supone una suerte
de aparicion magica, generalmente temprana,
que propicia la vocacion artistica, una revelacion
que invita al héroe a dedicar su alma al arte.

Por su parte, la aparicion in medias res se usa
nara relatar un comienzo precipitado e incluso
infantil o irracional que empuja hacia la musica:
"comenzar el relato justo en el momento previo
a que el sujeto comience a dejar su marca en

el mundo" (Bingham, 2010, p. 84)% es entonces
una estrategia para marcar la ambivalencia

entre eleqir la musica y ser elegido por ella.
Biopics musicales como Ray (Taylor Hackford,
2004), Tina: What's Love Got to Do with It
(Brian Gibson, 1993), Camaron (Jaime Chavarri,

7 In medias res." Loc. lat. que significa 'en pleno
asunto, en medio de la accion' y se usa especialmente
referida al modo de comenzar una narracion”

(RAE). Lopez Pinciano introduce su finalidad en su
"Philosophia antigua poética" (Lopez Pinciano, Ill, 206)
argumentando que: "como la obra heroica es larga,
tiene necesidad de ardid para que sea mejor leida: v asi
que, comenzando el poeta del medio de Ia accion, va el
oyente deseoso de encontrar con el principio, en el cual
se halla al medio del libro, y que, habiendo pasado la
mitad del volumen, el resto se acaba de leer sin mucho
enfado”.

8 Traduccion propia.
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2005) y Bird (Clint Eastwood, 1988) inician con
sus respectivos protagonistas (Ray Charles,
Tina Turner, Camaron de la Isla y Charlie Parker,
respectivamente) ya en medio de la audicion
de discos o la interpretacion de un instrumento
musical. En las peliculas que nos interesan el
encuentro con la musa aparece a temprana
edad vy, desde esa primera aparicion, surge
CcOMO Una amenaza para el sostenimiento de
los codigos habituales en el mundo normal. Lo
vemos en el Jerry nino que, en Gran bola de
fuego, a pesar de la prohibicion de sus padres,
cruza la carrilera (Figura 3) del tren para llegar
al barrio negro, donde encuentra una bacanal
de muUsica, sexualidad y voluptuosidad. Una

vez alli, y atrapado por el ritmo sincopado del
boogie-woogie, su primo le pide que regresen a
casa, citando la advertencia de sus padres: "Esa
muUsica es del diablo" (Figura 4).

‘liSA BLOUNT

Figura 3. Jerry cruza las vias del tren para
adentrarse en el barrio negro. Gran bola de

fuego (Great Ball of Fire!, Jim McBride, 1989).
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Figura 4. Jerry nino se asoma a la
bacanal de musica negra. Gran
bola de fuego (Great Balls of Fire!,
Jim McBride, 1989).

La musica, vy particularmente la mUsica negra,
aparece como lo otro. Y eso otro es ya una
negacion de la figura del padre en tanto este

se posiciona al otro lado de donde aparece el
lamado a la vocacion musical. Lo vemos, en este
filme, tanto en las vias del tren que demarcan el
imite donde termina el terreno de lo conocido
(estera familiar) como en la puerta del bar que,
como barrera, impide, pero muestra, el acceso a
eso otro: la musica negra. Se trata de algo tipico
en el viaje del héroe: partir de lo conocido hacia
lo desconocido, para regresar con el elixir, que
en este caso es la muUsica.
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Por su parte, en En la cuerda floja, el encuentro
de Johnny sucede en el interior de su hogar. Alli,

atrapado por las melodias de la radio, pega su
oreja como si estuviera recibiendo vibraciones

sagradas (Figura 5). En este caso es su padre
quien intenta disuadirlo: ";Sabes qué tiene eso?
Nada, eso es |lo que tiene" (Figura 6).

Figura 5. Jonny, nino, atrapado
por los sonidos de la radio. En la
cuerda floja (Walk the Line, James
Mangold, 2005).
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iSabes qué es eso, |-A7 e
Jhabed qué eSstd falienda de ghdl

Middda. EL0 &4 ko Que &4 &40,

Figura 6. E|l padre de Jonny intenta
disuadirlo de su escucha musical.
En la cuerda floja (Walk the Line,

James Mangold, 2005).
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Para el asunto de la identidad, ambos encuentros
con la musica, al suponer desencuentros con

la autoridad, suponen ya una antitesis entre las
esferas familiar y del deseo. Jerry desobedece
la voz de sus padres, transmitida por su primo:
Cash encuentra en su padre el principal opositor
a seqguir el llamado musical. En téerminos
simbolicos, el contraplano de los padres
anuncia una confrontacion esencial: para seqguir
suU vocacion habran de desacatar el codigo
patriarcal. Y esto es también una precuela de

O gque luego sucedera en la industria, donde
nuevos patriarcas impondran nuevos limites. De
momento, desobedecer el [lamado al mundo
normal, protagonizado por la figura paterna, e
ir en pos de la esfera de poder, a través del eje
del héroe, hara que para alcanzar el self haya
que pasar por alto estas voces. Aqui podriamos
detenernos en la composicion misma de las
imagenes (Figura 4 y Figura 5). Una fuente de
sonido, una fascinacion: un pegueno gue va se
siente llamado, vinculado a una expresion de lo
sensible.

Sin embargo, que los biopics nos hablen de
muUsicos famosos implica tambien mostrar
como alcanzaron el reconocimiento popular.
-ste se desprende de un hecho primero:

naber mostrado en el ambito de la esfera del
capital, es decir, la industria, su capacidad. Este
ounto es importante porgue no habla ya de
acoger la musica en la vida, como vocacion,
sino de hacerla una profesion. Esto depende
completamente de la industria, donde surge una
modulacion de |la propia voz, del self. De forma
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que si en la primera etapa, el mundo normal,
dedicarse a la musica implicaba desobedecer
el lamado patriarcal para obedecer el llamado
de las musas, ahora, ante la industria, esto
implica encontrar y saber negociar los propios
intereses frente a un nuevo patnarca el sistema
de aparatos, dispositivos, retoricas, codigos vy
exigencias de la industria conforman un nuevo
padre que hay que saber afrontar. En particular,
en estos filmes esa figura es la dupla Sam
Phillips/Elvis Presley.

Justo en este punto se dara la interseccion

entre los ejes del heroe y del patriarca. Porque,
en términos de la autoexpresion, de hallar
una propia voz, podria decirse que la tarea
va esta hecha. El proble

ma radica en que la

industria necesita vender discos, con lo cual se
requiere algo mas que una propia voz; 0, mas
especificamente, que esa propia voz se pueda
traducir en la grabacion como algo Unico. Aqui
es importante la figura de Sam Phillips, productor

discografico que habia descubierto a Elvis. Es
el capital simbodlico de Elvis lo que otorga a su
empresa Sun Records un aura diferente a la de
as demas productoras de la industria. De hecho,
a dupla Phillips/Presley pudiera considerarse

a creadora de la industri
N de am

tanto, la audicio
estara marcada

00O

- UNad

a del rock 'n' roll. Por
00s, Jerry y Johnny,

atio: las posibles ventas

que puedan generar sus canciones.
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al que es

De acuerdo con el paradigma del "viaje del
néroe" de Vogler (2002), Sam asume un rol
nibrido entre el Heraldo guardian del portal
gue abre las puertas a
otorga su confianza a
parte, es la inspiracion (e
al mismo tiempo, el mas importante contrincante
necesario vencer para obtener la

camino y un mentor que
orotagonista. Elvis, por su

modelo a seguir) pero,

recompensa y erigirse como NUevVo rey.

En e

cambio

de demostracion, Phi

caso de Jerry, al escuchar la grabacion

lips expresa, con agrado,
"ouedo vender esto” (Figura 7). Para Johnny, en
la situacion es menos fluida. A Johnny

le cuesta un poco mas el ingreso al sistema de
aparatos: luego de interpretar con su banda la
cancion que tenian preparada, Sam, esceptico,

esta

mal la cancion o su in

8, 120

necho de ¢
evidencla C

derecha).
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e espeta que si no tiene otros nuUmeros
oreparados. Desconcertado, Johnny pregunta si
terpretacion (Figura
uierda). Sam es claro: "No puedo grabar
matenal gue no se vende". Luego explica que
no tiene que ver con la cancion, sino con el
ue, en su forma de mterpretarla, se
ue no cree en el mismo (Figura 8,
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Figura 7. Sam Phillips escucha la
grabacion de Jerry Lee Lewis. Gran
bola de fuego (Great Balls of Fire!, Jim
McBride, 1989).

La suerte de cada uno en su primer encuentro
con Sam habla de dos actitudes diterentes frente
a la propia voz: mientras Jerry alardea de sus
capacidades al piano, Johnny titubea una y otra
vez. Mientras el asistente de Sam intenta disuadir
a Jerry sobre el futuro de su musica (por ser
basada en piano, cuando la tendencia son los
guitarristas), es justo eso lo que Sam encuentra
como diferenciador comercial: por el contrario,
en la audicion Johnny siempre estuvo temeroso
de contar sus propias historias, y solo acude a las
canciones ineditas cuando ya parece gue Sam va
a dar por terminada la audicion.
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Figura 8. En |la cuerda floja (Walk the Line,
James Mangold, 2005).
lzquierda: La reaccion de Johnny ante |a
negativa de Sam Phillips.
Derecha: Sam Phillips insiste a Cash que debe
creerse a sl mismo.

Para efectos de la discusion que nos anima,
orimero hemos observado el paso a la condicion
de héroe, lograda en el desobedecimiento a

la figura paterna que vigila, como guardian del
umbral, la salida del mundo normal. Ahora el
heroe lucha por ser patriarca y debera modular
sus ideas de identidad con la mediacion de Ia
industria. Alli, Phillips opera como un primer
guardian que se asegurara de que su paso
oresente las credenciales que para el efecto
interesan: un material musical que sea vendible.
Pasamos pues de la esfera familiar a las esferas
del poder y del capital. En ellas, como deciamos,
una figura, por su peso y por su demostrada
condicion comercial, sera el mayor organizador
simbolico: para este caso, la figura de referencia
frente a la cual se habra de decidir la posibilidao
de las carreras musicales de ambos. Elvis funge
como el punto de referencia frente al cual los
otros dos habran de configurar sus carreras.
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Elvis en el umbral

L a presencia de Elvis se instaura, en
el caso de En la cuerda floja, desde
la busqueda del estudio de grabacion
(Figura 92). Al momento de la llegada
de Johnny, Elvis adelanta una sesion.
Su foto aparece dentro de la galeria
de artistas lanzados por la compania.
La secuencia abarca en detalle |a
sensacion de encuentro magico

gue ocurre cuando la identidad,
COMO juego de espejos, pasa de

la admiracion por las estrellas a un
camino gue lleva a convertirse en una
de ellas. Iniciatico, este momento
del relato sirve para confrontar

los deseos, las fantasias vy las
imaginaciones intimas con la realidad
dura de la industria, ante la cual no
basta anhelar la mUsica, sino que se
requiere una performance precisa,
atractiva y contundente.

Nexus | N°33 3 O



Figura 9. En |a cuerda floja (Walk the Line,
James Mangold, 2005).

Nota. Arribba: Johnny se acerca a Sun Records
para probar posibilidades de ser escuchado.

Centro: E
de gra

Vis y suU banda adelantan una sesion

pacion. Abajo: La imagen de Elvis

destaca en la galeria de imagenes de artistas

firmados por Sun Records.
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Algo similar ocurre en Gran bola de fuego: una
vez aprobada la audicion de Jerry, Sam le abre las
puertas de |la discografica; como aval de lo que

esto |
fotog
son u

hacer con Jerry. Ade
concertacion comercial, el mismo Elvi

implica, senala la galeria (Fig
rafias de artistas que se exhi

na muestra de lo que la disc

mas, en el mome

ura 9): toc

as las

ben en la

nared

uera podr

afanado, se baja de su auto vy entra a la ofici

de la discografica como quie
del que es dueno. Antes de ¢

a

nto de |a
S aparece:

Na

N llega a un lugar
ue el Rey ingrese,

vemos a traves de la ventana que da a la calle el
reflejo de Jerry, como una evidencia de lo g

Implica es

ocupar el lugar del primero.

te encuentro: el segundo aspirara

-ste punto es clave, pues es contra esa
figura que Jerry luchara: Elvis funge co
contraplano. Motivado por este encue
filme muestra a Jerry revisitando el bar
que habla mostrado al comie

ue
d

MO SU
ntro, el

1O Negro
nzo. Alli, cruzando

de nuevo la via del tren, tendra una serie de

encuentros clave que detona

‘an una idea: hara

una cancion con un mayor componente hot,
negro: con mas rock 'n' roll (Figura 10).
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Figura 10. Jerry, adulto, cruza la misma linea del
tren en busca de inspiracion.
Gran bola de fuego (Great Balls of Fire!, Jim
McBride, 1989).

Presentada en directo por la television, Ia
cancion "Whole Lotta Shakin' Goin' On" resulta
un acontecimiento nacional. Llena de sonidos

y movimientos negros, su transmision en vivo y
en directo por television resulta un escandalo,
oresentada en el filme mediante una sucesion
de contraplanos gque nos muestran bares, salas
de hogares, cocinas de restaurantes vy, en fin,

a sociedad en su conjunto viendose removida
oor las arremetidas pélvicas y musicales de
Jerry (Figura 11, izquierda). Y en uno de los
contraplanos vemos a Elvis, sorprendido vy
molesto: con su amante, en lo que parece ser
una habitacion de hotel, aprecia los alcances de
Jerry vy se alerta ante la presencia de un potencial
reemplazo en su carrera estelar (Figura 11,
derecha).

Figura 11. Gran bola de fuego (Great Balls of Fire!
Jim McBride 1989).

Nota. Izquierda: En un bar de blancos, "Whole
Lotta Shakin' Goin' On" genera revuelos y
conexion sexual entre el interprete v la audiencia.
Derecha: Elvis reacciona a la emision televisiva de
la nueva cancion de Jerry.
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Fse lugar de organizador simbolico es clave en
ambos filmes. Elvis es la figura contra la cual
Johnny v Jerry han de entresacar su propia voz
en el ambito de lo discografico. Por tanto, su
lugar de patriarca es el que define los rumbos de
ambos artistas, aungue con diferentes suertes.
Gran bola de fuego muestra como, una vez

Elvis es alistado en el ejercito, la discografica
emprende una arremetida fuerte para convertir
a Jerry en el nuevo rey: polémico, frenético y
Virtuoso, Jerry tendria todos los elementos que
o0 hacen atractivo para la industria debido a su
manera polemica de impactar las audiencias. Sin
embargo, el matrimonio con su prima, menor de
edad, no es bien recibido en |la prensa britanica,
razon por la cual su gira en este pais resulta un
fracaso, y un hito dificil de resarcir.

Por el lado de Johnny, mas que rivalidad, lo
que se muestra es una profunda admiracion.
Contrario a los ritmos rapidos de Elvis, Johnny
intenta un camino ritmico menos trepidante
nero solido, y es esto lo que le va dando un
ugar, reconomdo oor el prop|o Elvis (Figura
12, izquierda). Pero la devocion por el Rey es
tamb|en el principal motivo por el cual Johnny
orueba las drogas, cuando un participante

de una fiesta en la que ambos coinciden le
responde "es lo que consume Elvis" (Figura 12,
abajo).

-| eje de lo monstruoso muestra diferentes
niveles de manejo en el caso de Elvis y Johnny,
particularmente en lo referido a las drogas,
oues mientras el primero las usa para apalancar
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sus rendimientos en el escenario, al segundo lo
golpean a punto de arruinar sus actuaciones en
vivo. Asl, Elvis se ratifica como patriarca mientras

Johnny, que ha probac

gue consume Elvis, tie
sus efectos.

ne pro

o las drogas porque es o

olemas para sortear

- Tocaste muy bien hoy.
- Gracias.

Figura 12. En |la cuerda floja (Walk the
Line, James Mangold, 2005).
Nota. Arriba: Elvis felicita a Johnny.
Abajo: Johnny toma narcoticos porqgue

Clvis
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-sas diferentes capacidades de manejo de
as drogas se reflejan en otro plano de En la

cuerda floja (Figura 13), donde los tres artistas

se han entregac
oar de horas de

o a la fiesta, pese a que en un
oen estar listos para la proxima

oresentacion. Alll vemos a un Elvis qgue domina

la situacion, a un Jerry que |

d

ella 'y a un Johnny que pierde el

ntenta sobreponerse

control.

Podemos tomar esta imagen como una lectura
simbolica de lo que vendra a continuacion:
la altivez de Jerry, que le hara perder su

oportunidad de ocupa
lugar de Elvis, vy |la falta de con

- un ano después, el
trol sobre |a

situacion que ya evidencia Johnny. Por diferentes

razones, entonces, e

eje que los conduciria a

la condicion de patriarcas se desvirtua vy los

torna en artistas distfunciona

S
U

N pedofilo extravagante; el segu

es para la industria:
orimero, convertido ante la audiencia en

ndo, visto

como un drogadicto que no logra terminar
sSUS presentaciones; ambos —sin embargo-
presentados como grandes musicos.

Figura 13. En el centro, Elvis Presley: a la derecha, Jerry
Lee Lewis; abajo en el suelo, Johnny Cash. Un plano
oremonitorio. En la cuerda floja (Walk the Line, James

Mangold, 2005).
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contraplano

Conclusiones:
iIdentidades en

0s ejes de masculinidad gue se abordaron
implican un despliegue de interrogantes en

torno a la identidad en relacion con la figura
como progenitor, el

del patriarca: por un lado,
oadre propicia la vida, mientras ¢
simbolico, configura las referencias primeras de

ue, como lugar

la persona. Por tanto, la identidad es un proceso
gue pasa por un posicionamiento del sujeto

frente a dicha figura.

En el biopic musical, el padre suele representar,

como se vio en los dos filmes discutidos, al

defensor del mundo normal,

el protagonista que, en tanto
abandonarlo para hacer caso al |
musas. Esta figura funge como u
a vocacion musical, y es un verdadero personaje
nabitual en el género: aparece en peliculas
como Camaron, El joven Morrissey (England is

del cual surge
néroe, debera
amado de las
n detractor de

mine, Mark Gill, 2017), Bohemian Rhapsody vy

Rocketman.

Ahora bien, en una segunda instancia, |a

industria juega un papel s
una manera ambivalente,

imilar, aungque ¢

oues exige un ti

e
OO

de productividad que combina lo artistico, lo
sensible y lo estético con la rentabilidad de
los productos generados. De tal forma que, en
el ambito de las grabaciones ya reconocidas
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oor el pUblico, esa voz tendra que probar su
ugar. Por eso, en ambas peliculas, Elvis, el Rey,
funge como el punto de referencia frente al cual
ambos protagonistas deberan definirse. Este
asunto, claramente relacionado con la identidao
artistica, pasa por una dialéctica del self del
artista: en la manera como cada uno gestiona sus
posicionamientos es como se desarrollan ambos
relatos. Elvis entonces es contraplano porgue
funge como el organizador simbolico que en

o musical y en la personalidad artistica que se
oroyecta ante los otros define los movimientos
de los demas artistas que intentan ingresar al
genero.

Pero si esto se refiere argumentalmente

al género musical, el rock 'n' roll, en Ia
configuracion misma del biopic vienen a ocurrir
fenomenos de los cuales estos dos filmes son
tambien significativos. En sus origenes, como
quedo dicho, la imagen del great man hacia
centrar los esfuerzos narrativos en ensalzar las
figuras de sus protagonistas. Sin embargo,

y para esto el modelo de Gil Calvo es util, |a
consolidacion heroica tambiéen se teje frente a
los abismos que supone el encontrar un propio
camino, una propia voz. Dicho de otra forma,

a diferencia de un camino narrativo que busca
ensalzar al great man, estos biopics abren
horizontes en los cuales la figura artistica se
tambalea en una serie de decisiones, sacrificios
y equivocaciones que constituyen, en todo caso,
SU esencia artistica.
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A la espera del biopic ¢
expectativa de como e
oatriarca en tanto rey. De seguro, los a
futuros del filme habran de ponde
neso en la historia de la mUsica, asi como su

incuestionable aporte a Ia V|S|b|||cao| del rock

e Elvis, queda la
rigir esa figura de

nalisis

ar SuU

como género. Pero, ademas de ello, sera una

oportunidad interesante para

‘evisar cCOmo, casi

siete décadas despues, regresamos a apreciar
esa figura, en una epoca como la presente

en la cual la mUsica negra ya no representa lo

< es un canto generacional

MOoNstruoso ni el roc
oresto para destruir
soclal.

as bases constitut
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