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Resumen: En los tltimos afos se ha desarrollado un namero significativo de
producciones documentales en torno a la vida de las mujeres trans latinoamericanas.
Teniendo en cuenta que el desarrollo del cine documental latinoamericano ha
estado asociado a lo largo de su historia con una produccion transnacional, este
articulo abordara dos producciones documentales en torno a las mujeres trans
latinoamericanas inscritas en este contexto: Senorita Maria, la falda de la montana
(2017) y Naomi Campbel (2013). Con el fin de analizar los relatos movilizados en
estas peliculas, se tomaran como referentes teoricos las teorias queer, las teorias

interseccionales y la colonialidad del género.

Palabras clave: Tecnologias del género, Cine documental latinoamericano,

Mujeres Trans.

Abstract: In recent years, a significant number of documentary productions have
been developed around the lives of Latin American trans women. Knowing that
the development of Latin American documentary filmmaking has been associated
throughout its history with a transnational production, this article will address two
documentary productions around Latin American trans women inscribed in this
context: Miss Maria: the skirt of the mountain (Senorita Maria, la falda de la montana
(2017)) and Naomi Campbel (2013). In order to analyze the mobilized narratives in
these films, queer theories, intersectional theories, and gender coloniality will be

taken as theoretical references.

Keywords: Gender technologies, Latin American documentary cinema, Trans

women.
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Origen del articulo

Este articulo de reflexion nace como producto del trabajo de maestria en Ciencias
Humanas y Sociales, mencion Teorias de las Artes y del Lenguaje de la Escuela de
Altos Estudios en Ciencias Sociales de Paris (Francia). Se present6 como ponencia
en el Festival Internacional de Cine de Cali FICCI CALI 2020, realizado del 26 de
noviembre al 6 de diciembre de 2020 (Cali, Colombia). Hizo parte del Seminario
de Investigacion en Cine, cuyo objetivo fue presentar reflexiones sobre el cine

femenino y su incidencia a nivel local y global.
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Teniendo en cuenta que a partir del activismo trans reciente, las historias sobre las
mujeres trans han adquirido un espacio importante en el escenario publico en el
continente (Lind & Arguello, 2009) y que esta visibilidad ha estado mediada por la
intervencion de diferentes tecnologias como lo es el cine documental, el presente
articulo pretende poner en cuestion como se construye el lazo entre este tipo cine y
la experiencia de los cuerpos que a partir de la modernidad van a concebirse como

carentes de “género” y de realidad.

El proyecto que origina este articulo tuvo como objetivo principal, por un lado,
analizar la manera como se organizan los programas narrativos de las peliculas
escogidas; ademas, estudiar como estos programas interactian con ciertos
indicadores como fenotipo, atributos sociales y atributos morales. También se tuvo
en cuenta destinadores, destinatarios, adversarios y ayudantes. Desde este modelo
metodologico logramos acercarnos a la forma en la que el paradigma de normal-
anormal se presenta en La Seforita Maria, la falda de la montana (2017) dirigida por
Ruben Mendoza y en Naomi Campbel (2013) dirigida por Camila Jose Donoso y
Nicolas Videla.

El cine documental aparece dentro de la investigacion como una tecnologia del
genero y de produccion de lo real que pone en juego atributos que van a definir lo
masculino, lo femenino, y lo verdadero (De Lauretis, 1989). Se parte de que el cine
documental se erige como un instrumento de saber-poder que pone en juego la
lucha por el significado. La creacion cinematografica, sea documental o ficcional, no
parte de un acercamiento inocente sino de uno que se inscribe en saberes situados
en cuadros sociales desde donde se estructura la accion, el lenguaje, y la forma de

relacionarse con el mundo (Butler, 2009).

Las producciones filmicas implican un trabajo de intervencion en el que participan
agentes sociales que van a marcar su desarrollo, como instituciones estatales y
privadas. La historia del cine documental latinoamericano ha estado fuertemente
ligado a la dinamica transnacional de las coproducciones, de los festivales, de los
centros de financiamiento y de la exhibicion internacional (Campos, 2013). Por
esto, el presente trabajo se pregunta como son inventadas las mujeres trans del
sur y como interacttian los relatos de estas peliculas con aspectos historicos como
la colonialidad del poder (Quijano, 2014) y la colonialidad del género (Lugones,
2008).
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Partimos de que el fenomeno transnacional del cine documental latinoamericano
se relaciona con las representaciones del “sur” en el “norte”, sobre todo cuando
hablamos del cine documental como la experiencia del documento. Con la llegada
de la modernidad y el auge del positivismo en las ciencias, vemos que Occidente
encontrara en la camara la posibilidad de ver a traves de, es decir, de ocupar el lugar
del ojo, organo que como lo ha dicho Walter Mignolo & Gomez Moreno (2012)
tendra un rol principal dentro de la jerarquia de los sentidos para decir que algo

existe y que existe de cierta manera.

A traves de estas peliculas ponemos en cuestion el rol de la camara, entendida como
un personaje mas del relato, buscando romper la idea del narrador omnisciente

occidental que le otorga un poder ontologico (Butler, 2009).
Estado de la cuestion

Actualmente son muy escasos los estudios que se interesan en poner en cuestion
las representaciones de las mujeres trans construidas por el cine documental
latinoamericano en los ultimos afios. En primera medida porque el cine documental
todavia es concebido como la experiencia de un documento historico, planteamiento
usado por disciplinas como la antropologia y la etnografia; ademas, todavia es
reciente el auge de los estudios transdisciplinares en los que se abren universos

epistemolégicos que permiten otro tipo de problemas de investigacién como este.

Para la investigacion nos interesa destacar el trabajo de Jos¢ Alejandro Peérez
(2018)’. A pesar de que no aborda las categorias cine documental latinoamericano
y mujeres trans, permite acercarnos al fenomeno transnacional del cine de ficcion
queer latinoamericano y conocer la apertura que existe hacia este tipo de tematicas;
asimismo, nos permite revisar como existe un deseo por proyectar ciertos cuerpos
e historias latinoamericanas, para este caso, historias de sectores sociales que se
alejan de performatividades heterocentradas y que llevan en su cuerpo marcas de
clase (subalternas), racializadas y caricaturescas (Pérez, 2018), como veremos mas

adelante en el analisis sobre las peliculas seleccionadas.

También se encuentran los trabajos de Salvador Vidal-Ortiz (2014) y José Alirio
Pena (2015). Aunque no se interesan en abordar el cine documental como una
tecnologia de genero sino como una fuente para la historia, llevan a cabo un trabajo
de recuperacion del cine documental trans latinoamericano y contribuyen a la
construccion de una base de datos que recupera peliculas rodadas en Venezuela,
Colombia y Argentina como Trans (1983), Furia Travesti (2009), Translatina (2010) y
Putas o Peluqueras (2011).

Por otro lado, a pesar de que tienen como objeto de estudio documentales

producidos en Francia y Estados Unidos respectivamente, es importante resaltar los

siguientes trabajos que analizan este cine como una tecnologl'a mediante la cual se
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inventa lo normal y su alteridad. Por una parte, los de la sociologa Karine Espineira
(2014)’ sobre medios de comunicacion franceses y representaciones de mujeres
trans, en los que concluye que este cine ha contribuido a exportar la imagen de las
mujeres trans como Parias. Por otra parte, los de la filosofa Judith Butler (2009),
que se interesa en cuestionar el fuera de camara del celebre documental trans
estadounidense Paris is burning (1990), de la directora Jennie Livingston, con el fin
de problematizar como a través de las intervenciones que se presentan por fuera de
cuadro se construye una narrativa y una representacion de lo que va a aparecer en
pantalla, de insistir en la importancia de quién y como se cuenta esta historia y de
reconocer en la camara el poder de crear y otorgar realidad a algo. La investigadora
Camille Bui (2014) coincide con Butler y analiza el rol de la realizadora dentro de
la construccion del relato filmico del documental Paris is burning (1990); concluye
a su vez que la inteligibilidad de los cuerpos representados es otorgada y a la vez
negada por su realizadora, quien hace uso continuo de una mirada blanca, masculina
y omnisciente. Sobre esto, quiero citar a Butler (2009), quien hace referencia a este
tipo de fenomenos tan caracteristicos del cine documental y ha inspirado el modo

de analisis que se expondra a lo largo de este articulo:

hooks esta en lo cierto al sostener que, dentro de esta cultura, la
que, >
pretension etnografica de una mirada neutral sera siempre una mirada
blanca, una mirada blanca no marcada, una mirada que transmite su propia
) > q prop
perspectiva como la omnisciente, una mirada que supone promulgar su
propia perspectiva como si no fuera una perspectiva en absoluto (p. 197

-198).
Metodologia para el analisis

En terminos metodologicos fue importante establecer
varios criterios para la escogencia de las peliculas: que
fuesen documentales estrenados entre el 2003 y 2019
-momento boom de este tipo de tematicas en el cine-, que
hubieran participado en uno de los programas pioneros
para el desarrollo del cine latinoamericano ofrecido por
el festival Ciné Latino Rencontres de Toulouse, que hubiesen
recibido financiamiento y circulado y/o haber sido
promovidos dentro de los circuitos de festivales europeos y
latinoamericanos. Ademas, que sus personajes principales

fueran mujeres identificadas como mujeres trans.

Las peliculas que cumplieron con cada uno de estos requisitos y que tuvieron un
reconocimiento importante durante este periodo fueron Naomi Campbel (2013) y La
Senorita Maria, la falda de la montafia (2017). Estas dos historias se destacaron por sus
premios, participacion en festivales y por haber hecho parte del festival Ciné Latino

Rencontres de Toulouse.
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Para el analisis de las peliculas se disen6 un modelo metodologico a partir del
sistema actancial de Greimas estudiado por la investigadora y dramaturga Norma
Roman Calvo (2007), con el que se analizaron los ordenes teleologicos, etiologicos
y axiologicos de los relatos. También se tomo el esquema de personajes disefiado por
Martin Serrano (2011) y un esquema propio inspirado en Erving Goffman (1975).
Con este modelo de analisis se logro construir lo que llamo «identificadores», que
permiten reconstruir los rasgos existenciales de Ixs personajes y el contexto que
habitan. Ahondar en la caracterizacion de Ixs personajes, su puesta en escena, y los
objetos que les acompanan para lograr ser descifrados: origenes sociales, fenotipo,
edad, atributos fisicos, atributos de personalidad, desempeno en el rol, atributos
sociales, atributos morales, objetivos trazados, instrumentos para alcanzar sus
objetivos. Estos indicadores describen los objetos y personajes emblematicos en cada
pelicula y permiten observar como se construye la inteligibilidad de los personajes
a partir del género, la raza y la clase dentro de estas historias; igualmente permiten
conocer como se han construido los relatos en las peliculas y ver qué imaginarios
evocan a traves de ellos, para asi estudiar hasta qué punto las narrativas propuestas
por Ixs realizadorxs movilizan un orden heteronormativo que fija la polaridad del

género en la construccion de sus personajes y sus rasgos existenciales.

Esta metodologia permitio concluir a grandes rasgos que aunque las peliculas
comparten ciertos identificadores -como por ejemplo que ambas se interesan en
mujeres subalternas, racializadas y trans-, se alejan significativamente en cuanto al

tratamiento audiovisual, como expondré mas adelante.

La hipotesis inicial sobre este trabajo planteaba que las
producciones documentales que trataban esta tematica
movilizaban imaginarios heteronormativos y coloniales
del género, es decir, que estas historias se inspirarian
en el dimorfismo sexual (hombre pene/mujer vagina)
(Butler, 2007) y en la hiperbolizacion de los cuerpos
del sur para contar sus historias. Se pensaba que las
peliculas, al ser producidas y promovidas en este tipo de
contexto transnacional y neoliberal, podrian tener una
tendencia a manejar estereotipos heteronormativos. No
obstante, la confirmacion de esta hipotesis fue parcial,

14
como veremos mas adelante.
Hallazgos

Con Naomi Campbel (2013) y La Sefiorita Maria, la falda de Ia montafia (2017) podemos
corroborar, como ya habia hecho Alejandro Pérez (2018), que las producciones
contemporaneas que circulan en los circuitos de los festivales, premios, exposiciones
y coproducciones transnacionales tienen un interes modal por los personajes

subalternos, racializados, con discursos no occidentales que reflejan, por ejemplo, el
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sincretismo religioso o las posiciones religiosas «radicalesy. Estas historias trataran
de abordar tematicas que se inscriben en contextos no burocraticos y alejados de los
proyectos de Estados-Nacion. Son personajes que aparecen sin anclaje, excluidxs,

marginadxs y cuyo proceso de subjetivacion esta marcado por la soledad.

El tema trans de estas dos peliculas encaja muy bien en este contexto, especialmente
cuando en ambas la adopcion de una identidad trans ha dado lugar a encuentros
desafortunados con el Estado, con las instituciones sociales y con la sociedad civil.
Lo anterior en Yermén, protagonista de Naomi Campbel, y en Maria, protagonista
de La Seniorita Maria, la falda de la montana, evidencian un sentimiento de desarraigo
que sera importante para el tratamiento audiovisual. La representacion de este
sentimiento se explorara desde los lugares donde viven las protagonistas: Maria vive
sola en una montana lejos de la poblacion civil; mientras que Yermen habita en un
barrio comunista de Chile de clases populares, lejos de las instituciones publicas.
Las dos personajes crean un micro mundo que les permite avanzar y luchar para ser
reconocidas como mujeres. Estos micro mundos se convierten dentro del relato en
no-lugares espaciales, donde ocurren historias que llamaran la atencion debido a su

contenido mistico y/o contrahegeménico.

En los dos relatos se observa una importancia relativa a la palabra, mucho
mas que a la historia que se construye, mostrando un cierto encanto por
la tradicion oral de las sociedades latinoamericanas. A través de la palabra,
nos conduciran a historias narradas a partir de un uso no tradicional del
espanol y de imaginarios colectivos latinoamericanos en los que, por
ejemplo, se evoca a laVirgen Maria y a laVirgen de los nomades; tambien
se hacen oraciones a los dioses en mapudungun, lengua mapuche; y se
muestra como las historias de las personajes son inconcebibles sin este
mundo onirico y espiritual, es decir, como sus suefios y deseos son

atravesados por una intervencion divina.

Se insiste en recurrir a sus lugares intimos y en como las personajes llevan su
vida afectiva y erotica, creando de esta manera historias “biograficas” en las que la
organizacion del tiempo toma importancia. Se explora el pasado, el presente y los
deseos de las personajes, y el modo como sus trayectorias se cruzan con su identidad
de género. Para el caso de Naomi Campbel, este tratamiento “biografico” se ve un
poco mas matizado debido a que la pelicula intenta descentrarla como protagonista,
al poner en escena a la personaje afrocolombiana y migrante en Chile, que busca

operarse para parecerse a la modelo britanica Naomi Campbell.

Estas historias evocan lugares y situaciones emblematicas de las mujeres trans
latinoamericanas como consultorios médicos, diagnosticos clinicos, la calle, el
amor, la marginacion social, la estigmatizacion, el cuestionamiento de la identidad

de género por otrxs, las operaciones de vaginoplastia, entre otros.
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No obstante, a pesar de que Naomi Campbel y La Senorita Maria, la falda de la montaria,
confluyen en estas formas y ambas pueden considerarse una expresion estética de los
circuitos transnacionales de produccion, explotacion y distribucion, estas peliculas
son movilizadas por objetos de deseo diferentes. Para el caso de La Sefiorita Maria, Ia
_falda de la montana, su director es quien desea, en Naomi Campbel,Yermen se hace a st
misma como destinadora y destinataria. Este hecho matiza nuestra hipotesis inicial,
debido a que no necesariamente una pelicula producida dentro de este contexto
va a movilizar ciertos estereotipos e imaginarios, aunque se recurran a historias

similares.

Sin embargo, resulta interesante que cada pelicula tuvo un impacto institucional y
mediatico distinto. La Sefiorita Maria, la falda de la montania obtuvo nueve premios en
comparacion con Naomi Campbel, que obtuvo cuatro; ademas, el impacto mediatico
fue Significativamente distinto: en La Senorita Maria, la falda de la montafia su
personaje principal reclama sentirse vulnerada por sus derechos de imagen, entre
otras situaciones, mientras que con Naomi Campbel hay una relacion de complicidad

con sus productores.

Por otra parte, en La Seforita Maria, la falda de la montafia se constato que el
tratamiento audiovisual aplicado esta inspirado en la forma clasica del documental
etnografico, aunque el realizador intervenga directamente. Vemos un director
acercandose a una realidad que le es ajena, y la tinica relacion que mantiene es la de
extrafieza, provocando que se mantenga una relacion sujeto-objeto a lo largo de la
construccion de la historia, creando obstaculos para que la protagonista principal
pueda comunicar su propia vida y participar en la elaboracion del guion, el rodaje
y el montaje. Es una pelicula que busca suscitar sensacionalismo y una relacion de
complicidad con el realizador, que nos aleja de la vida de la protagonista y nos
acerca a su percepcion. Es historia binaria, heteronormativa y colonial, en la medida
en que Maria no es reconocida como hombre ni como mujer; es caricaturizada,

infantilizada y patologizada por su identidad sexual y por sus practicas y creencias.

Esta pelicula responde a las caracteristicas que nos planteamos en un primer
momento sobre el cine documental latinoamericano, debido a que su relato le
entrega una visibilidad negada a su personaje, Maria. La explora adoptando una
logica visual pornografica y le crea caracteristicas extraordinarias, que van a hacer
ovacion a las narraciones de los cronistas europeos sobre el “sur”, en las que las
mujeres fueron concebidas como criaturas fantasticas, carentes de género y de
humanidad (Lugones, 2008), como se observa en las interpelaciones realizadas
a Maria por el director Rubén Mendoza. A esta relacion la llamo la colonialidad
del género cuyo proceso. segiin Maria Lugones (2008), establece que el ocupar la
categoria mujer ha significado no solamente tener un cuerpo sexuado, sino ciertas
caracteristicas raciales, sociales y culturales. Para este caso, Maria no solamente se
relaciona negativamente con la norma de correspondencia entre genero y sexo, sino

también a nivel racial, social y cultural.
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Por el contrario, Naomi Campbel propone otra logica de narracion de la experiencia
del genero, la protagonista esta interesada en ser filmada y en hacer una pelicula
sobre su vida. Desde el inicio, Yermén comienza a formar parte del trabajo
de preproduccion hasta el punto de que es ella quien propone un tratamiento
audiovisual ficcional, pensando en la posibilidad de que este formato ampliara las

formas narrativas y aumentara su participacion en la construccion de la pelicula.

Esta historia hace de Yermen la protagonista y al mismo tiempo la productora de su
propio personaje. Segun Ixs realizadores, tambien estuvo implicada en el proceso
de produccion y construy6 los dialogos mientras improvisaba en cada escena y
situacion. Esto significé que los resultados cinematograficos fueran diferentes de los
gn q g
que vemos con La sefiorita Maria, la falda de la montana quien no tenia la posibilidad,
por ejemplo, de grabarse o de decidir el curso de la historia. ConYermen, aparece la
figura del Otrx extranjero que viaja a buscar una historia; se ve una camara complice
de su vida y de sus reflexiones, camara que se convierte en instrumento para hablar

de su perspectiva sobre el mundo y sobre el ser mujer.

Naomi Campbel moviliza una narracion que podria considerarse contrahegemonica
y decolonial, al oponerse a discursos androcéntricos y heteronormativos. Yermén
se niega al discurso que la obliga a “habitar el cuerpo equivocado”, se reconoce en
sincronia con su cuerpo, y se expone a si misma como una personaje que produce
conocimiento y reflexiona sobre su entorno, construyendo de esta manera una
relacion de complicidad entre ella y Ixs espectadores. Su mundo es presentado
como un mundo habitable y real, para la pelicula resulta importante ahondar en su
contexto politico y en su espiritualidad. Con ella no se experimenta la relacion de
externalidad tipica del cine documental; por el contrario hay un deseo por ir hasta

el fondo, vincularse y encontrarse con quien aparece delante de la camara.

Este  docu-ficcion explora otras formas
audiovisuales para contar su historia. Recurre
constantemente a la metafora y a la bsqueda de
un mundo poético y espiritual para comprender
como es que se llega a ser mujer. En cambio
Maria permanece en la literalidad, en la anecdota,
en la imposibilidad de construir una historia
compartida. Esto resulta interesante, teniendo en
cuenta que el positivismo que ha acompanado la
aparicion del cine documental ha estado marcado
por la obsesion de establecer la experiencia de
lo real, promoviendo tratamientos audiovisuales
asépticos que huyen de la fantasia, de la ficcion, tal

cual sucede con Maria.
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Conclusion

Con estos hallazgos se pretende abrir otros caminos epistemologicos con los cuales
puedan adquirir mas luz la critica hacia este tipo de producciones que no solo
se estan debatiendo un lugar de exhibicion, distribucion y promocion, sino que
también ponen en escena una apuesta ideologica con la que se pretende determinar
para este caso, la viabilidad y visibilidad de ciertos cuerpos que estan en la lucha por
la existencia y por el significado. Asi, la idea de objetividad y de narracion limpia
del cine documental, y su aparente imparcialidad, es una forma, como diria Butler
(2006), en la que el poder se disfraza de ontologia, y con la que el cine documental

construye su ficcion narrativa.

CQ)\
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Notas

' Socibloga de la Universidad del Valle de Cali, Colombia; magister en Ciencias Sociales y Humanas,
mencion: Teorlas y Practicas del Lenguaje y de Las Artes, especialidad en Imagenes y Culturas
Visuales de la Escuela de Altos Estudios en Ciencias Sociales de Paris, Francia. Ha dedicado
su formacion académica y profesional a la investigacion sobre produccion cinematografica
latinoamericana y a los estudios relacionados con el conflicto armado, mujeres y poblaciéon
LGBTIQ+. En sus investigaciones desarrolla un enfoque transdisciplinar con el que pone
en dialogo la colonialidad del género, las teorias queer, feministas e interseccionales.
Igualmente se ha formado en escritura y creacion filmica.

2 Si bien la investigacién Cine, modernidad, y sexo diversidad: construcciones transnacionales dentro del cine
queer latinoamericano, se aleja epistemologicamente del marco conceptual y metodologico
trazado por José Alejandro Pérez, debido a que hace uso de categorias binaristas del género
y heteronormativas, la caracterizaciéon que realiza sobre el cine queer transnacional resulta
interesante ¢ importante para acercarnos a la idea promovida por estos circuitos del cine
sobre la “Latinoamérica queer”.

? Uno de sus trabajos mas emblematicos sobre esta cuestion es La sexualité des sujets transgenres et

transsexuels saisie par les médias (2014).
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